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в моїюграфии впервьіе в историческом аспекте 
рассматривается украинская народная вьішивка как своеобразное 
художественное явление, один из распространенньїх видов 
народного творчества, в котором нашла своє отражение 
художественная культура украинского нарада. Комплексно 
исследуется искусство вьішивки во всем разнообразии, ее 
социальное значение и место в художественной традиции 
украшщев. Дан анализ техники исполнения, художественньїх 
особенностей разноплановьіх видов вьішивки, осуществлена 
классификация содержания и формьі орнаментальньїх мотивов 
и композиционньїх схем. 

Для искусствоведоз, историков искусства, зтнографов, 
народньїх мастеров вьішивки. 


V монографії вперше в історичному аспекті розглядається 
народна вишивка як своєрідне художнє явище і як один із 
поширених видів народної творчості, в якому знайшла своє 
відображення художня культура українського народу. 
Комплексно досліджується мистецтво вишивки в усіх 
різновидах, її соціальне значення і місце в художній традиції 
українців. Дається аналіз техніки виконання, художніх 
особливостей різнопланових видів вишивки, здійснена 
класифікація змісту і форми орнаментальних мотивів 
і композиційних схем. Для мистецтвознавців, істориків 
мистецтва, етнографів, народних майстрів вишивки. 
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Вишивка — класичний вид українського народного 
мистецтва, що розкриває невичерпне багатство твор¬ 
чих сил народу, вершини його мистецького хисту. 

Дивовижне багатство художньо-емоційних рішень 
української народної вишивки зумовлено тим, що вона 
широко виступає в різноманітних варіантах — як 
прикраса тканин одягового, побутового, іптер’єрно- 
обрядового призначення. 

Дослідників народної культури постійно хвилює 
цілий ряд проблем вишивального мистецтва. Чому ви¬ 
шивка зазнала такого масового поширення в творчості 
українського народу? Численні матеріали свідчать, 
що вишивкою займались майже в кожній селянській 
хаті. Популярною вона була і в міському середовищі. 
Чим пояснити, що ніколи не зникала потреба прикра¬ 
шати одяг, різноманітні вироби для житлових, громад¬ 
ських, культових інтер’єрів, ритуальних, святкових 
обрядів тощо? 

Наявні фактологічні матеріали допомагають за¬ 
глянути в далеке минуле вишивального мистецтва. 
Вишивки на тканинах і шкірі не могли довго зберіга¬ 
тися. Зношувались вишиті речі, але узори з них повто¬ 
рювались, перефразовувались, видозмінювались. До 
узорів, вишитих матерями, бабусями, прабабусями, 
дівчата додавали нові мотиви, кольорові акценти, і 
кожна робила це по-своєму. Л всі разом вони створю¬ 
вали співзвучні своєму часові складні орнаментальні 
композиції, в яких виявляються нашарування тем, об¬ 
разів і сюжетів різного історичного походження. 

Цікаво простежуються питання еволюції ху¬ 
дожньо-виражальних засобів вишивального ми¬ 
стецтва, його естетитао-художньої природи. Вишивка 
розглядається як один із видів живописного мистецтва. 
Аналіз сріблястих переливів вишивки білими нитками 
на білому фоні, дзвінких звучань вишивки червоними 
і білими, червоними і синіми, червоними і чорними 
нитками, барвистої соковитості багатоколірної гами 
дає можливість стверджувати, що в галузі вишивки 
найбільш багато і різносторонньо розкрилось коло¬ 
ристичне обдарування народних майстрів. Кольорова 
вишивка дає сміливий порівняльний виклик народно¬ 
му розпису і в багатьох варіантах перемагає його 
своєю специфікою мелодійної гармонійності кольоро¬ 
вих зіставлень. 
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Вишивка — це унікальне мистецтво народної гра¬ 
фіки, вона зберегла і несе в собі багатовікову куль¬ 
туру народної декоративної лінії. Стібки нитки-лінії — 
прямі по горизонталі або вертикалі, діагональні — 
основа творення складних орнаментальних форм. 
Вона — домінанта вишивального мистецтва. З неї по¬ 
чинається безперервний процес творення — від про¬ 
стих елементів до складних мотивів, орнаментальних 
форм. Характерно, що у вишивці наглядніше і пере¬ 
конливіше, ніж в інших видах мистецтва, можна 
спостерігати народну винахідливість щодо методу 



розміщення мотивів на лінії, яку в народі називають 
стежиною, дорогою, бігунчиком. Ці лінії стеляться 
на тканині рівно, зубчастими або хвилястими висту¬ 
пами, строго організуючи в лінійно-стрічковому ритмі 
безліч мотивів, образів, знаків. 

У вишивці найглибше відображене орнаментальне 
багатство народного мистецтва, вона дає численні 
зразки геніальних композицій, неперевершених за рів¬ 
нем художнього трактування в інших видах народ¬ 
ного мистецтва. 

Вишивка — це орнаментальна скарбниця колек¬ 
тивного генія. В ній втілено чудеса народної вигадки, 
фантазії — геометризований метод зображення краси 
землі, природи, сонця, людини. 

Загальновизнані, неперевершені класичні зразки 
геометричного орнаменту української народної ви¬ 
шивки. Постійно оновлюючись і збагачуючись новими 
рисами, мистецтво вишивки ніколи не поривало з 
іншими методами зображення багатого рослинного 
світу. Краса рідної землі передана у вишивці широ¬ 
комасштабно — сягаючи небесних планет, сонця, зі¬ 
рок, місяця. 
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1. М. І. Калиняк. 
Наволочка 
«Чарівний цвіт» 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
низинка, 
стебнівка, 
настилування, 
кіска, 

перебір та ін. 

Львів. 198А р. 

2. М. О. Сабадаш. 
Рушник «Думи 
мої, думи»... 
Домоткане полотно. 
Низинка, 
стебнівка. 

Коломия, 1985 р. 




2 


' Маркс К. 
Економічно- 
філософські 
рукописи 1844 року// 
Маркс К., 

Енгельс Ф. 

З ранніх творів.— 

К., 1973.-- С. 527. 

^ Беляев Г. Л. 
Логико- 

методологический 

анализ 

становлення 

зстетико- 

теорстического 

знання.— // 

Методологические 

проблемні 

совремеиното 

искусствознания.— 

М.. 1986.—С. 154. 


Численні повтори різноманітних композицій гео¬ 
метричного, рослинного, орнітоморфного, зооморф¬ 
ного орнаментів привели до їх особливої вишуканості, 
лаконічності, художньої виразності. 

Одже, дослідження вишивки розкриває важливі 
аспекти вираження в ній живописної, графічної і 
орнаментальної культури народу. 

Вишивка зберігала в своїй іконографії давні ар¬ 
хаїчні магічні мотиви. Вона майже нічого не губила 
із своїх надбань, нагромаджувала іконографічне ба¬ 
гатство. Колективний досвід причетний до відбиття 
складною мовою вишивального мистецтва народного 
світогляду. 

Закономірні процеси художньо естетичного ми¬ 
слення народу формувалися віками і удосконалюва¬ 
лися в міру поступу на шляху суспільного прогресу. 
Як підкреслював К. Маркс, людина, створюючи ба- 
гатюш,ий предметний світ, працює «за законами кра¬ 
си» '. У всезагальній художньо-естетичній картині 
людського буття ^ вишивка займає гідне місце як 
найбільш масовий і різнофункціональний вид ми¬ 
стецтва. 
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Історією визначена особлива роль вишивки в ду¬ 
ховному житті людини, створенні естетичного середо- 
виш.а у праці, відпочинку, святкуванні. Вишиті одяг, 
рушники, скатертини, завіси тощо, які організовують 
інтер’єр житлових і ритуальних споруд, супроводжу¬ 
ють свята, обряди, несуть в собі не тільки матеріаль¬ 
но-практичну, а й духовно-естетичну функції. З дав¬ 
ніх-давен і до сьогодні вишивка виступає як естетич¬ 
но-емоційне, духовне самовираження народу, його 
морального етикету, як утвердження краси земного 
життя. 


3. Вишивка 
(фрагменти ). 
Домоткане полотно, 
шовк, .заполоч, 
бісер, металева 
нитка, хрестик, 
стебнівка, гладь. 
Чернівецька, 
Львівська 
області. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 

№ 38036, 63165, 
37951. 



^ Иекрасова М. А. 
Народнеє 
искусетво как 
часть культурьі.— 
М.. 198,Г—С. 103. 


З 

Вишивка — це радісне мистецтво, і радісна сама 
праця над її створенням. Скільки поезії, творчих таєм¬ 
ниць у праці вишивальниць на вечорницях, досвітках 
або в самотині. І пісня з вишивкою завжди поряд. 
Вони нерозривні супутниці життя народу. М. О. Не- 
красова проводить обгрунтовані порівняння народно¬ 
пісенної творчості народу з образотворчим мистецт¬ 
вом Піснями супроводжуються всі процеси праці 
над вишивкою. Не випадково в народі говорять: «Я цю 
вишивку виспіваю, доспіваю». 

Починається кожна вишивка з підготовки матеріа¬ 
лу — вибору тканин, ниток, голки та ін. Легкі рухи 
голки, що стелять стібок за стібком, численні варіанти 
їх розміщень, сполучень, приводять до утворення 
складних, наперед задуманих «серцю милих» узорів. 
При цьому завжди присутні тактовна неспішність, 
міра співставлення, органічний зв’язок між матеріа¬ 
лом тканини і вишивальних ниток. В результаті 
народжується вишивка як нова реальність — на ве¬ 
сільному рушникові, сорочці для милого, дитячому 
одязі. Найкращі узори, такі, яких би ні в кого не 
було, створювались і вишивались для дорогих людей, 
для особливих святкових подій. Народною свідомістю 
опоетизована творча жіноча праця, зв’язана з образа- 
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^ Вуомлей /О. /і. 
Нтнос и 
атпография. 

М.. 1973.- 
С. 09. 

^ Гуслистий К. 
І^чііубл ікаиський 
музей народної 
архітектури га 
побуту // Народна 
творчість та 
етногра(|)ія. 

19()9. .N0 3. 

70. (Далі: 

НТК.І 

Нскрасова М. Л. 
Народное 
искусство как 
часть культурні. - 
С. 208. ' 


ми добра, захисту, надій. Високоморальні естетичні 
основи всенародного вишивального мистецтва. 

Аналіз, вивчення вишивки в соціологічному аспекті 
пов’язані з основним автором — жінкою. Вона по-ін¬ 
шому творила в кожну епоху, залежно від соціально- 
історичних факторів, втілюючи у вишивці глибину 
філософської мудрості життя, вміння вносити в нього 
красу, доброту, ніжність. Одні і ті ж жіночі руки легко 
і вправно виготовляли тканини, шили одяг, вишивали 
його, прикрашали хату, готували їжу, випікали з шиш¬ 
ками хліб, коровай, колачі, книші тоїцо. І завжди в 
усьому — непохитна вірність народним традиціям і 
чуйність до всього нового, прогресивного. Ніколи не 
переривався зв’язок художніх традицій, як і постійні 
процеси взаємозв’язків і взаємовпливів з іншими вида¬ 
ми народної творчості та мистецтвом сусідніх народів. 

Вишивка — найпоказовіший вид мистецтва, який 
має широкі аналогії в культурі інших народів, ш,о 
зв’язаний етнічними контактами із загальними шля¬ 
хами розвитку мистецтва слов’янських народів. У цих 
процесах виявляються важливі питання традицій на¬ 
родного колективно-історичного досвіду 

Вишивка — мистецтво всенародне, інтернаціо¬ 
нальне за своєю суттю. У ній через віки пронесена і 
збережена колективна народна мудрість, художня 
пам’ять, естетичні ідеали краси. 

Сучасна народна вишивка розвивається на основі 
традиційної спадш,ини минулого і досягнень художньої 
культури радянського народу. Її розвиток проходив у 
єдиному руслі сучасного народного мистецтва, підпо¬ 
рядковуючись його загальним основам. 

Художнє багатство української народної вишивки 
обумовлене яскраво виділеними провідними центрами 
вишивального мистецтва, які є в усіх етнографічних 
зонах України; Середнього Подніпров’я, Слобожанщи¬ 
ни, Полісся, Поділля, Карпат з Прикарпаттям і За¬ 
карпаттям, Півдня України ® та іп. У кожному із 
них — свої традиції, своя система і творчі методи. До 
того ж і в межах етнографічних зон, крім основних 
центрів, виділяються локальні осередки, такі, наприк¬ 
лад, як Київщина, Полтавщина, Волинь, Гуцульщина, 
Бойківщина, Покуття, Буковина. Часто село від села 
(наприклад, на Поділлі Клембівка від Городківки, 
Заліщики від Борщева), автор від автора відрізняються 
характером вищивання. А загалом іде постійний про¬ 
цес розвитку вищивки на спільній основі народних 
художніх традицій, починаючи від її життя в етногра¬ 
фічному середовищі, кінчаючи промислами. В різних 
за організаційною структурою підприємствах народ¬ 
них художніх вишивальних промислів — об’єднаннях, 
фабриках, комбінатах, майстернях, лабораторіях — 
вишивальниці в творчій співпраці з художниками- 
конструкторами, модельєрами, дисонаторами виготов¬ 
ляють різноманітні вишиті вироби. «Мистецтво кож¬ 
ного промислу — це своя школа досвіду, своя істо¬ 
рія» ®. 
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Основою творчого життя підприємств народних 
художніх промислів України є безперервний розвиток 
народних художніх традицій, в яких таїться опти¬ 
містична сила і енергія художньої творчості. «На¬ 
родна художня традиція, як і мова народу, є сам народ 
з його історією» 

Найважливішим явищем сучасного вишивального 
мистецтва є безперервний процес появи нових тала¬ 
новитих майстрів з їх яскраво вираженою манерою, 
індивідуальністю, авторів нових відкриттів та носіїв 
колективного досвіду. Дивовижна сила творчого об- 


А. Вишивка 
(фрагменти). 
Домоткане ПО.П.ОТНО, 
заполоч, 

стебнівка, гладь, 
виколювання. 

Т ернопільська 
обл. XIX ст. 

ЛМУМ, М П97АІ91, 
и97АІ9^, 

П974І93. 





4 


^ Нєкрасова М. А. 
Народное 
искусство 
как часть куль¬ 
тури.— С. 74. 


дарування вишивальниць, виявлена в їх хисті ство¬ 
рювати вироби високої художньої вартості, нести в 
життя гуманістичні ідеали. Здобутки народних май¬ 
стрів нерозривно пов’язані з їхнім світосприйманням, 
ерудицією, з відчуттям найтоиших нюансів краси при¬ 
роди і краси результатів людської праці, з глибоким 
розумінням колективного досвіду, повагою до нього. 
Вони обізнані з досягненнями вітчизняної і світової 
культури, а працюючи в річищі локальних місцевих 
традицій, спричиняються до виникнення нових напря¬ 
мів розвитку вишивки як одягового, так і інтер’єрно- 
го призначення. 

Новим етапом творчого злегу є вишивка України 
80-х років. 1 сьогодні, в бурхливу епоху науково- 
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технічного прогресу актуально звучить питання, яким 
задавався колись видатний просвітитель, філософ 
і поет Г. Сковорода: «Для чего делаем материн, 
вьішиваем их разньїми нитками и взору приятньїми 
цветами обвешуемся оньши?» Він сам на це питання 
і відповідав: «Для радости сердца». 

Життя підтверджує, що вишивка як вид народного 
мистецтва постійно живе, розвиваючись, збагачую¬ 
чись новими аспектами філософсько-естетичного зву¬ 
чання. Постійно зростає її популярність і зацікавле¬ 
ність нею. 


5. О. Ф. Возпаця. 
Вишивка 

<!іКосмацькі олені». 
Фабрична тканина, 
хрестик, кіска, 
мережка. 

Львів. 1986 р. 




^ Сковорода 
Григорій. Із 
філософських 
творів,— К., 
1972. - Т. 2.— 
С. 9. 


5 

Зміст монографії — вишивка XIX— XX ст. захід¬ 
них областей України. Але узагальнене її вивчення 
неможливе без розгляду української народної вишив¬ 
ки загалом, питань давньоруської основи розвитку 
в процесі взаємовпливів і взаємозв’язків з іншими 
народами. Автором поставлені завдання: розгляд за¬ 
кономірностей її розвитку, з’ясування художньої 
природи, естетичних функцій, значення в житті, 
побуті, визначення спільних і локальних художніх 
особливостей, аналіз основних тенденцій, проблем 
розвитку сучасного вишива.льного мистецтва. 

Основи вивчення народного мистецтва були закла¬ 
дені в працях радянських дослідників А. В. Бакушин- 
ського, Б. А. Рибакова, В. С. Воронова, В. М. Васи- 
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6. М. І. Калипяк. 

Вишивка 

«Пізні квіти». 

Вовна з лавсаном, 

хрестик, 

півхрестик, 

стебнівка. 

Львів. 1983 р. 





^ Фалсева В. А. 
Русская народная 
вьішивка.— Л., 
1949,— 34 с.; 
Вогуславская И. Я. 
Русская народная 
вьішивка.— М., 
1972,— 150 с.; 
Крюкова Т. А. 
Марийская 
вьішивка.— Л., 
1957.— 158 с.; 
Работпова И. П.. 
Яковлева В. Я. 
Русская 
народная 
вьішивка.— М., 

1957._ 45 с.; 

Разипа Т. М. 

О профессионализме 
народного 
искусства.— 

М., 1985.— 189 с.: 
Сахута Е. М. 

Народ ное 
искусство и 
художествсиньїе 
нромьісльї 
Белоруссии.— 

Минск, 1982.— 

89 с.; 

Опреску Г. 

Народное 


ленка, П. Г. Богатирьова, В. Є. Гусєва та іи. Новим 
підходом до питань народного мистецтва як частини 
соціалістичної культури характеризуються дослі¬ 
дження М. О. Некрасивої, І. Я. Богуславської, А. К. Че- 
калова, Т. М. Разіної, В. М. Вишневської та ін. 

Для вивчення українського народного мистецтва і, 
зокрема, такого його важливого виду, як вишивка, 
надзвичайно велике значення мають визначені ра¬ 
дянською мистецтвознавчою наукою нові напрями до¬ 
слідження народної художньої творчості. При порів¬ 
няльній характеристиці окремих орнаментальних 
схем становлять інтерес праці, присвячені народній 
вишивці інших союзних республік, соціалістичних 
країн У висвітленні питань генезису української 
народної вишивки, її локальних художніх особливо¬ 
стей важливим джерелом служать і публікації, здійс¬ 
нені в дожовтневий період, а на Західній Україні — 
до 1939 р. 

Вишивка стає об’єктом дослідження на Україні 
починаючи з середини XIX ст. Іде процес нагрома¬ 
дження фактологічного матеріалу, формування кри¬ 
теріїв наукової його оцінки, створюються приватні 
колекції вишивок, комплектуються збірки музеїв, ш,о 
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7. Вишивка 
(фрагменти). 
Домоткане полотно, 
заполоч, 
поверхпиця, 
обметування. 

М. Городепка 
Івано-Франків¬ 
ської обл. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення 1МФЕ, 

№ .35745, .3,5746. 
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искусство 
Румьіііии. М.. 
19(>0.~ 78 с.; 
Мирта Мапова. 
Вьшіивки. 
Братислава, 

1979.— 150 с.: 
Марковий 11. 
Українські 
народні хрестикові 
вишивки Східної 
Словаччини. - 
Пряшів, 1964.— 
153 с.; 

Некрасов А. И. 
Русское 
народное 
искусство.— 

М., 1924.—С. 163; 
Воропов В. С. 

О крестьянском 
искусстве.— М., 
1972.—С. 349. 

Гошко Ю. Г. 
Музею етнографії 
та художнього 
промислу 
ЛН УРСР — 

100 років // 
Доповіді наукової 
ювілейної 
конференції 
до 100-річчя 


відкриваються в ряді міст України. Це Музей худож¬ 
ньої промисловості (1874) та Етнографічний музей 
при Науковому товаристві ім. Шевченка (189.^) у 
м. Львові. Ініціаторами збирання колекцій виступили 
І. Франко, В. Шухевич, М. Зубрицький, Б. Заклин- 
ський, Л. Гарматій та ін. При активному сприянні 
таких культурних діячів, як М. Біляшівський, О. Сла- 
стіон, Леся Українка, фонди музеїв Львова поповни¬ 
лися цінними збірками з центральних районів Украї¬ 
ни 

Старанно відібрану колекцію вишивок сформував 
І. Свєнціцький у Львівському музеї українського ми¬ 
стецтва. Були придбані рідкісні зразки вишивок 
XVII—XVIII ст. із центральних областей України; 
збірки вишивок В. Шухевича з Гуцульщини; А. та 
І. Бачинських із Стрия; А. і В. Кабаровських із районів 
західних областей України; В. Озаркевич-Величкової 
з Покуття; Олександровича з Поділля, С. Качмаров- 
ської з Бережанщини та ін. '' 

Колекції вишивок почали формувати музеї міст 
Луцька, Ровно, Острога, Житомира, Кременця, Коло¬ 
миї, Самбора, Стрия, Сяноку та ін. Зразки вишивок із 
західних областей України зберігаються як у музеях 
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нашої країни — Ленінграда, Москви, так і зарубіж¬ 
них — Праги, Кракова, Відня та ін. 

В кінці XIX — на початку XX ст. створюються 
окремі товариства, клуби, гуртки, які займаються пи¬ 
таннями збирання, зберігання вишивок, їх популяри¬ 
зацією. Це, зокрема, товариство «Бойківщина» в Сам- 
борі (1928), «Верховина» в Стрию (1931), етнографіч¬ 
не товариство Підкарпатської Русі в Мукачеві (1934) 
та ін. Важлива збиральницька, дослідницька діяль¬ 
ність в цих товариствах етнографів В. Кобільника, 
М. Скорика, Л. Дем’яна та ін. 


61. Вишивка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
заполоч. 

Волинська обл. 

XIX ст. 

Львівське 

відділення, 

ЛЬ 36036. 




Музею етнографії 
та художнього 
промислу.— К., 
1976,— С. 4. 

'' Свенціцький І. 
Виставка народної 
вишивки.— 

Львів, 1936.— С. 3. 

Вербицький Л. 
Взори промислу 
домашнього. 
Вишивання 
селян на Русі.— 
Львів. 1887.— 

ЗО с. 

Косачева 0. 
Український 
народний 
орнамент.— 

К., 1876.— 

20 с., іл. 

Кольбенгаєр Є. 
Взори вишивок 
домашнього 
промислу на 
Буковині.— 

Відень, 1912.— 

121 с., 75 табл. 

Маковский С. К. 
Народпое 
искусство 
ІІодкарнатской 
Руси.— Прага, 
1925.— 158 с., іл. 


у плані узагальненого вивчення української народ¬ 
ної вишивки важлива роль виставок народного ми¬ 
стецтва, організованих в Москві (1867), Коломиї 
(1880, 1888, 1912), Тернополі (1884, 1887) та ін. 

В другій половині XIX ст. почали з’являтися публі¬ 
кації зразків вишивок у вигляді альбомів, фотоілю¬ 
стративних матеріалів до окремих видань, журналів 
тощо. Па особливу увагу заслуговують добре ілю¬ 
стровані видання Львівського промислового музею з 
передмовою на українській, польській, німецькій, 
французькій мовах. Альбом про вишивку підготовле¬ 
ний Л. Вербицьким 

Одне із перших видань про орнамент української 
народної вишивки — робота О. Косачевої «Україн¬ 
ський народний орнамент» Автор аналізує вишивки 
районів Волинського Полісся, акцентуючи увагу на 
їх орнаментально-композиційній системі. 

Про вишивку Буковини з’являється видання із 
вступною статтею та ілюстраціями Є. Кольбенгає- 
ра а про вишивку карпатської зони — С. Маков- 
ського Автори дещо тенденційно дають оцінку окре¬ 
мим питанням походження орнаменту, наводять 
задалекі паралелі, аналогії, недооцінюючи місцеві 
художні традиції. У 1890-х роках вийшли альбоми 
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Народне мистецтво 
Галичини й 
Буковини. 

Народиое 
искуссіво 
Галиции и 
Буковиньї и 
аемский союз в 
191() 1917 гг. 

войпьі. К., 

1919.- С. 27. 

Виставка 

народної 

вишивки.— Львів, 
19 ;іГ).-С. 14. 

/(ипцес Л. А. 
Историчоская 
общность русского 
и украинского 
народного 
искусства // 
Советская зт ііогра- 
фия.— 1941.— ЛЬ Г>. 
21 -58. (Далі: Са.) 

Львівський 
державний музей 
українського 
мистецтва: 

Альбом.— К., 

1962.— С. 20, 

;ї2, 42, 47. 48, 55. 

Альбоми 
орнаментів для 
вишивок.— К.. 

1952, 1953, 1954, 
1955; Українсі>ке 
народне мисп'нтво. 
Вбрання.— К., 

1961.— 325 с. 

Кульчицька О. Л. 
Народний одяг 
західних областей 
Української РСР. — 
К., 1959. 74 

табл. 

Історія 

україїи'ького 

мистецтва: 

В 6 т.— К.. 

1967. Т. 2. С. 

400 -413; 

1968. - Т. 3. 

С. 372—380; 

1969. Т. 4. 

кн. 1.— С. 276 — 284; 

1970. — Т. 4. 
кн. 2.— С. 

329 — 339. 

Нариси з історії 
українського 
декоративно- 
прикладного 
мистецтва.— Львів, 


зразків А. Хойнацького і А. Ливчакової (Львів), але 
в них мало уваги приділено аналізу орнаменту, з’ясу¬ 
ванню місця походження окремих зразків. 

У збірнику «Народне мистецтво Галичини і Буко¬ 
вини» наведено відомості про виставки вишивок у 
Тернополі, Чорткові, Коломиї та інших містах, про 
вишивальні майстерні, організовані в Тернополі, Зба¬ 
ражі, Чорткові, Борщеві, Коломиї, Косові, Надвірній, 
Делятині. В 1917 р. на території Галичини та Буко¬ 
вини налічувалось 40 майстерень, в яких працювало 
600 вишивальниць '®. В окремих статтях М. Біляшів- 
ського, Є. Снаської, Є. Полянової, Є. Прибильської 
ідеться про художні особливості вишивок з районів 
:іахідного Поділля, Покуття, Гуцульщини, ареали їх 
поширення. 

В дорадянський час вперше була поставлена проб¬ 
лема дослідження орнаменту української народної 
вишивки західних областей І. Євєнціцьким та М. Фе- 
дюком. Ними здійснено аналіз виставки народної 
вишивки, організованої в 19;і6 р. у Львівському музеї 
українського мистецтва 

В окремих статтях у 30-ті роки увага приділяється 
характеристиці локальних особливостей вишивки. Об¬ 
грунтовані аналітичні висновки про вишивку західних 
областей України з її різновидами зробив Л. Динцес 
Оригінальні матеріали для дослідження вишивок да¬ 
ють живописні твори К. Устияновича, М. Сосенка, 
с. І. Труша, О. Новаківського, Й. Куриласа, М. Івасюка 
та ін. 

Таким чином, вишивка була об’єктом вивчення 
етнографів, мистецтвознавців і художників. Менше 
уваги приділялося дослідженню вишивки з точки зору 
її художньо-естетичної природи. 

В радянський період розпочалося поглиблене ви¬ 
вчення української народної вишивки саме як худож¬ 
нього явища. Велику роль відіграє при цьому систе¬ 
матична науково-збиральницька діяльність музеїв 
республіки: художніх, історико-краєзнавчих, етногра¬ 
фічних, літературно-меморіальних, атеїстичних — як 
республіканських, так і обласних, районних, сіль¬ 
ських. Лише в музеї Львівського відділення Інституту 
мистецтвознавства, фольклору та етнографії АН 
УРСР зібрано понад 20 тис. зразків вишивок. 

Постійно видаються путівники, серії альбомів, у 
яких зібрані найтиновіші зразки вишивок з усіх етно¬ 
графічних зон України 

Значним внеском у справу вивчення української 
народної вишивки стало дослідження О. Л. Куль- 
чицької. Упродовж 1928—1946 рр. О. Л. Кульчицька 
опрацювала серію малюнків народного одягу з фондо¬ 
вих збірок, зарисовок з натури, подавши детально 
окремі компоненти одягу, зразки вишивок, їх мсггиви. 
Художньо-етнографічні малюнки О. Л. Кульчицької 
зроблені з глибоким знанням вишивок Тернопільської, 
Волинської, Чернівецької, Івано-Франківської, Закар¬ 
патської областей та районів Перемишля, Сяноку з 
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1909._ с. 8—9, 

20 - 21. 59—ОН, 

1(>7 171; 

І'ургула /., 
Чехович С. 

Народні майстри.— 
Львів, 1959.- 
С. 8—17; 

Чехович С. 

Народне 
мистецтво 
('окальшини.— 
Львів, 1957.— 

18 с.: 

Кравчук Л. 
Українські 
народні вишивки. 

Л ьвівська 
область.— К., 
1901,—Н2 с.; 

Гургула І. 
Народне мистецтво 
західних 
областей 
України.— К.. 
1966.— С. 23—ЗН. 

Восточносла- 

вянский 

зтнографический 
сборник.— М., 

1950. - С. 553, 

604, 616, 

Матейко К. І. 
Український 
народний одяг.— 

К., 1977.— 

С. 58—69. 

Кирчів Р. Ф. 
Етногра(^)ічне 
дослідження 
Бойківш:иііи.— 

К., 1978.—С. 

172. 

Чугай Р. В. 
Вишивка // 
Бойківщина. - 
К., 1983.—С. 
275—280; 

Чугай Р. В. 
Вишивка // 
Гуцульщина.— 

К., 1987.— С. 

379 -388. 

Будзап Л. Ф. 
Сучасні художні 
промисли 
Львівщини // 
Доповіді наукової 
ювілейної 
конференції до 
іОО-річчя Музею 
етнографії 


ПНР. Ці малюнки опубліковані в альбомі «Народний 
одяг західних областей Української РСР» з вступ¬ 
ною статтею і анотаціями окремих комплексів та 
компонентів одягу. Самі твори народного мистецтва, 
зокрема одяг та зразки вишивок, зібраних у поїздках, 
зберігаються переважно у Львівському музеї україн¬ 
ського мистецтва та його філіалі — художньо-мемо¬ 
ріальному музеї О. Л. Кульчицької. 

(Іитання еволюції народної вишивки в історичному 
аспекті, її локальні художні різновиди висвітлюються 
в розділах «Історії українського мистецтва» «На¬ 
рисах з історії українського декоративно-прикладного 
мистецтва» Окремі відомості про вишивку захід¬ 
них областей України дані в праці Б. Бутника-Сівер- 
ського, про вишивку Львівської області — в статтях 
І. Гургули, С. Чехович, Л. Кравчук, В. Маланчук 
Докладнішу характеристику художніх особливостей 
вишивок знаходимо в науково-популярному нарисі 
І. Гургули 

На етнографічні особливості і локальні різновиди 
одягу з грунтовним описом вишивок звертає увагу 
відомий радянський етнограф Г. С. Маслова, інші 
дослідники 

Значним внеском у справу вивчення культури 
українського народу є діяльність К. І. Матейко. Особ¬ 
ливо цінним вкладом є її дослідження «Український 
народний одяг», в якому автор подає нові відомості і 
про техніки вишивання, колорит, основні мотиви ви¬ 
шивок одягового призначення 

Етнографи України при висвітленні питань народ¬ 
ного мистецтва акцентують увагу на етнічних аспек¬ 
тах, на відображенні в ньому історико-культурних 
взаємозв’язків народу. В такому напрямі йдеться про 
вишивку в монографії Р. Ф. Кирчіва Історичний 
принцип витримано при аналізі художніх особливо¬ 
стей вишивок в історико-етнографічних дослідженнях 
«Бойківщина», «Гуцульщина» 

В дослідженні вишивки як художнього явища над¬ 
звичайно важливою була науково-музейницька діяль¬ 
ність мистецтвознавців А. Ф. Будзана, П. М. Жол- 
товського 

З мистецтвознавчих позицій виходять автори І. До- 
брянська, І. Симоненко, М. Аронець, Г. Перлаг, 
О. Матьяшек, О. Соломченко, Г. Смольський, І. Бод- 
нар, М. Сахро, Т. Придатко, аналізуючи типи орна¬ 
менту, композиції вишивок, їх колористичне рішення. 

Важливу інформацію про вишивку містять катало¬ 
ги експозицій виставок, путівники музеїв, статті пе¬ 
ріодики, довідник «Майстри народного мистецтва 
Української РСР» 

У численних статтях, популярних нарисах істо- 
рико-краєзнавчого характеру знаходимо відомості 
про творчість окремих вишивальниць, що працюють у 
містах і селах республіки. 

Докладний опис технік виконання, їх локальної 
специфіки, подані в роботі Г. Цибульової, Г. Гаврило- 
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та художнього 

промислу.— К., 

1976. —С. 111; 
Жолтовський П. М. 
Художні промисли 
в західних 
областях 
України / / 

Жовтень.— 

1957.—№ 3.— 

С. 113. 

Долінська М. 
Майстри народного 
мистецтва 
Української РСР: 
Довідник.— К., 
1966.— 158 с. 

Цибульова Г. Я., 
Гаврилова Г. Ф. 
Ручне 

вишивання.— К., 
1982.— 56 с. 

Художні 

промисли. Теорія 
і практика; 

Збірник 

наукових праць.— 
К., 1985.— 

132 с. 

Захарчук- 
Чугай Р. В. 

Вишивка // 

Народні 

художні 

промисли УРСР.— 
К., 1986.— 

С. 9—20. 

Селівачов М. Р. 
Декоративно- 
прикладне 
мистецтво 
України в 
радянському 
мистецтвознавстві. — 
К., 1981.— 

С. 137. 

КПРС в 
резолюціях і 
решеннях з’їздів, 
конференцій і 
пленумів ЦК. — 

К., 1982.— Т. 11.— 

С. 488—491. 

Конституция 

(Основной 

закон) Союза 

Советских 

Социалистических 

Республик.— М., 

1977. — Ст. 17. 
Основні 

напрями 


вої Цінність цих видань — в ілюстраціях високоху¬ 
дожніх зразків вишивок, типових для окремих районів 
України. 

Значний крок вперед зроблено дослідниками 
України в розробці теоретичних питань виділення 
основних форм і напрямів розвитку сучасного виши¬ 
вального мистецтва, зокрема в системі підприємств 
народних художніх промислів. Докладніші відомості 
про вишивальні промисли УРСР і творчість провідних 
вишивальниць подані в довіднику «Народні художні 
промисли УРСР ®‘‘. В ньому виділені підрозділи про 
підприємства всіх областей республіки, що випуска¬ 
ють вишиті вироби. 

Опубліковані також посібники з практичними ре¬ 
комендаціями щодо технічного виконання, компози¬ 
ційного розміщення вишивок різного призначення. 
Вийшли каталоги про творчість вишивальниць Г. Ки- 
ви, 3. Магеровської, М. Сабадаш, П. Шкрібляк-Хім’як 
та ін. Представляють інтерес і дослідження з цього 
питання М. Селівачова 

Різні за змістом видання містять нерівнозначні 
відомості про українську народну вишивку. Вони не 
розкривають питання основних напрямів розвитку та 
естетично-художню значимість вишивального ми¬ 
стецтва. 

Завдання поглибленого вивчення всіх видів народ¬ 
ного декоративного мистецтва випливає з основопо¬ 
ложного визначення народного мистецтва як складової 
частини соціалістичної культури, даного в постанові 
ЦК КПРС «Про народні художні промисли» і Кон¬ 
ституції СРСР В Основних напрямах економічного 
і соціального розвитку СРСР на 1986—1990 рр. і на 
період до 2000 року поставлені завдання «підвищу¬ 
вати роль соціалістичної культури і мистецтва, засобів 
масової інформації в ідейно-політичному, моральному, 
правовому, художньому та естетичному вихованні, 
повнішому задоволенні духовних потреб радянських 
людей, у формуванні їхнього комуністичного світо¬ 
гляду» 

Турбота і дбайливе ставлення до народної худож¬ 
ньої творчості — важливе питання культурної полі¬ 
тики радянської держави, це «щасливий і радісний 
обов’язок кожного громадянина нашої великої багато¬ 
національної Вітчизни» Відома дослідниця народ¬ 
ного мистецтва О. М. Некрасова підкреслювала, що 
розуміння народного мистецтва в його істинній суті, 
відповідальне ставлення до нього і керівництво ним — 
це одна із гострих проблем екології культури Ви¬ 
вчення традиційної народної художньої культури на¬ 
було в наші дні особливого значення, стало актуаль¬ 
ною проблемою. 

Перспективність вивчення народного мистецтва 
зумовлена підвищеним інтересом урбаиізованого су¬ 
спільства до виробів ручної праці, до тих його видів, 
які зуміли в бурхливий вік науково-технічного про¬ 
гресу зберегтися, протистояти промисловим виробам 
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еКОІІОМІЧІКИ'С» і 

соціального 

розвитку 

на 1980—1990 роки 
і на період до 
2000 року. К., 

1980. С. 08. 

Лихачев Д. С. 

ІІреДИ<‘ЛОВИЄ 

І/Некрасивії М. А. 
Народиое иску<‘(‘ТВО 
как часть куль¬ 
гу рьі.— М., 

198;і. - С. 0. 

Некрасава М. А. 
Месго народного 
искусства в современ- 
ной культуро// 
Декоративнос 
и<жус<-гво.— 1987. 

В. С. 14. 

Иаііслав Н. Н. 
Прогресе в искусет- 
ве. М.. 1973.- ^ 

С. З, 7, 43. 


ширпотребного характеру, зазнали радісного і життє¬ 
вого оновлення на основі традицій минулого. 

Вишивка — це один із масово поширених, різних 
за функціональною роллю видів народної творчості, 
це невичерпне джерело розвитку сучасного народного 
і професійного мистецтва, художніх промислів. Її 
життя проходить у загальному руслі багатогранного 

40 

сучасного суспільного і художнього прогресу . 

Сьогодення вимагає від дослідника поєднання ху¬ 
дожнього, культурного та історико-соціологічного 
аспектів при вивченні народного мистецтва. В процесі 
роботи над даною темою вивчались відповідні питання 
історії, археології, етнографії, фольклору, літератури, 
образотворчого та декоративно-прикладного мистецт¬ 
ва, сучасні творчі процеси. 

Першоосновою створення даного дослідження по¬ 
служили фондові збірки музеїв Москви, Ленінграда, 
Києва, Львова, Ужгорода, Переяслава-Хмельпицького, 
Чернігова, Сум, Полтави, Вінниці, Тернополя, Ровно, 
Луцька, Дубно, Кременця, Івано-Франківська, Чернів¬ 
ців, Коломиї, інших музеїв республіки, а також збір¬ 
ки музеїв Пряшева, Свидника, Татр (ЧССР), Дже¬ 
релознавчою основою вивчення вишивки стали і мате¬ 
ріали польових експедицій в усі області України 
(1963—1985), організованих виставок, систематичної 
консультаційної роботи з вишивальницями, художни¬ 
ками підприємств народних художніх промислів. 

Дослідження ведеться в методологічному плані 
висвітлення місця вишивки в системі народної культу¬ 
ри, її художньо-естетичного, морально-духовного зна¬ 
чення в житті людини, розкриття складних процесів 
її розвитку в історичному аспекті, у зв’язках з мину¬ 
лим і перспективою на майбутнє. 



І. з історії розвитку 
вишивального мистецтва 
на Україні 



9 


.9. Вишивка 
( фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
заполоч. 

Волинська обл. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення ШФЕ, 

№ 36095. 
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‘ Основм 
марксистско- 
ленинской 
зстетики.— М., 

1961. - С. 241. 

^ Столяр А. Д. 
Происхождение 
изобразительного 
искусства.— М., 
1985.— С. 9. 

^ Рьібаков Б. А. 
Язьічество древних 
славян.— М., 

1981.— С. 87—88; 
Бибикова В. И. 

О происхождении 
мезинского 
палеолитического 
орнамента // 
Советская 

археология.— 1965.— 
№ 1 ._ с. 3—8. 
(Далее: СА.) 

'* Городцов В. А. 
Дако-сарматские 
религиозньїе 
злементьі в 
русском народном 
творчестве.— 

Трудьі ГИМ.— 

М., 1926.—Вьіп. 

І,— С. 7—36; 
Богуславская И. Я. 

О двух 

произведениях 
средневекового 
народного шитья 
// Русское 
народнеє 
искусетво 
Севера.— Л., 

1968.— С. 98; 
Богуславская И. Я. 
Русекая народная 
вишивка. М., 

1972.— С. 9; 
Богуславская И. Я. 

О трансформации 
орнаментальних 
мотивов, 
связанньїх с 
древней 
мифологией в 
русском народной 
вьішивке.— М., 
1964.— С. 1.; 

Динцес Л. А. 

Древние чертьі 
в русском 
народном 
искусетве // 

История культури 


Проблема походження, еволюції вишивки на території 
сучасних земель України складна і багатогранна. 
Не тривкі вишивальні матеріали, не піддатні вони 
зберіганню. Невідомо, хто, в який час був першо¬ 
відкривачем художньої творчості з допомогою голки і 
нитки. Якими несхожими шляхами проходила еволю¬ 
ція, як формувалась дорогоцінна скарбниця виши¬ 
вального мистецтва, що ми її отримали як спадщину 
народної художньої культури? 

Нечисленні збережені зразки вишивки зумовлю¬ 
ють необхідність виходу за межі мистецтвознавчого 
аспекту дослідження проблеми, звернення до інших 
пам’яток народної творчості, загальних історико-тео- 
ретичних основ її розвитку. Окремі питання худож¬ 
ньої творчості поставлені цілим рядом гуманітарних 
дисциплін (археологією, антропологією, етнографією, 
психологією, лінгвістикою, філософією та ін.). Без¬ 
перечно важливими є аспекти співставлення даних 
суміжних наук, фактологічного, археологічно-ми¬ 
стецтвознавчого аналізу першосвідків генезису народ¬ 
ної художньої творчості на території України. Істо- 
рико-мистецтвознавче дослідження дає можливість 
аналізу художніх аспектів органічної частини ціліс¬ 
них матеріальних комплексів, що відображають 
складну єдність людської життєдіяльності. Вишив¬ 
ка — складова частина народної художньої творчості. 
В роздумах про проблеми її походження звертаємося 
до питань первісної творчості — перш за все як уні¬ 
версальної форми пізнання ', до збережених пам’яток 
мистецтва. 

Відомо, що людина палеоліту вперше відкрила 
можливість творчості шляхом відтворення художньої 
картини дійсності Через льодовики і тисячоліття 
дійшли до нас шедеври епохи палеоліту, не втратив¬ 
ши своєї естетичної сили 1 художньої виразності. 
З тих віддалених часів збереглися пам’ятки, які в пев¬ 
ній історичній послідовності засвідчують високий ху¬ 
дожній рівень анімалістичних творів (об’ємних, ба¬ 
рельєфних, графічних), антропоморфних зображень, 
знаків, ідеограм, складних геометричних композицій. 
Славнозвісні пам’ятки археології часів палеоліту на 
Україні, зокрема Мізина на Чернігівщині ^ та йсто 
аналогів, розкривають складну абстрактно-знакову 
систему відображення дійсності, початки зародження 
геометричного орнаменту, що, як відомо, активних 
процесів розвитку зазнав у різних видах декоратив¬ 
ного мистецтва і досяг вершин художньої доверше¬ 
ності саме у вишивці. Круги, зубці, ромби, зигзаги, 
ялинки — елементи меандру, ці строгі мотиви, які ми 
сприймаємо як абстрактно-геометричні, декоративні, 
у свій час виступали як сюжетні зображення людей, 
землі, води, птахів та ін. * Вони мали символіко- 
магічне значення, в той же час були зрозумілі сучас¬ 
никам, які їх не лише зображували, а й читали. Про¬ 
тягом тисячоліть вироблялись навики абстрагування, 
удосконалювались сюжетно-знакові композиції. 
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Древней Руси.— 
М.; Л.— 1951.— 

Т. 2.—С. 

465—491; 

Рьібаков Б. А. 
Происхождение 
и семантика 
ромбического 
орнамента // 
Сборіїик трудов 
научньїх 
исследований 
Института 
художественной 
промьішленности.— 
М., 1972.— Вьіп. 
5.— С. 127 — 134; 
Рьібаков Б. А. 
Космогония и 
мифология 
земледельцев 
знеолита // 

СА.— 1965.— 

№ 2.—С. 13—33; 
Амброз А. К. 
Раннеземледель- 
ческий культовьій 
символ («ромб 
с крючками») // 
СА.— 1965.— 

№ 3.— С. 11, 

22; Амброз А. К. 

О символике 

русской 

крестьянской 

ВЬІШИВКИ 

архаическо типа 
// СЗ.— 1966.— 

№ 1.— С. 61; 
Фалеева Р. А. 
Жеііский персонаж 
в русской 
народной вьішивке 
// Фольклор и 
зтнография 
русского (’евера.— 
Л., 1973. - С. 

122 ; 

Маслова Г. С. 
Орнамент русской 
народной 
ВЬІШИВКИ как 

исторический 
источник // СЗ.— 
1975.— ^\о 3.— 

С. 34—44. 

® Рьібаков Б. А. 
Язьічество 
древних славян. 

С. 119. 

^ Столяр А. Д. 
Происхождение 


Складна історична специфіка знакової системи 
відображення дійсності. Сучасною наукою немало 
зроблено в справі розгадки символічного значення 
окремих геометричних мотивів. Важливі відкриття 
в галузі семантики вишивок належать В. А. Город- 
цову, Л. А. Динцесу, А. К. Амброзу, В. А. Фалеєвій, 
Г. С. Масловій, І. Я. Богуславській та ін. Розгляд 
історичних коренів геометричного орнаменту дослід¬ 
ники починають з часів палеоліту, розкриваючи зна¬ 
чення елементів, знаків, аналізуючи вміння людей того 
часу графічними символами виражати складні понят¬ 
тя . Геометричні мотиви, магічні знаки, символи, 
виникнувши в таку віддалену епоху, зазнавали змін в 
орнаменті різних часів, племен і народів, в усіх видах 
їхнього мистецтва. В численних варіантах зображен¬ 
ня ними особливо багаті пам’ятки трипільської куль¬ 
тури Мистецтво того періоду — важливе джерело 
дослідження етапу землеробського світогляду, який 
зберігся впродовж багатьох тисячоліть, характерний 
він і для слов’янської правітчизни. 

В ранніх землеробських культурах ромбічним узо¬ 
ром—символом родючості покривали глиняні жіночі 
фігури богинь, посудини-жертовники. Простий ромб з 
крапкою посередині виражав ідеограму засіяного по¬ 
ля; ромб з відростками або завитками на зовнішніх 
кутах був символом родючості. Трипільські художни¬ 
ки поєднували реальне і міфологічне. Зберігалися ар¬ 
хаїчні пласти, з’являлися нові, відображуючи світо¬ 
глядні уявлення трипільців про складну картину світу ^. 

Минали віки. На території нашої країни зміню¬ 
вались народи (кіммерійці, скіфи, сармати), культури 
(зарубинецька, пізньозарубинецька, черняхівська та 
ін.). Збагачувалися знання людей про навколишній 
світ і про себе. Магічний зміст геометричного орна¬ 
менту поступово змінювався. З’являлися нові мотиви, 
знаки, обереги. Але в безперервному процесі розвитку 
нічого не зникало. На старе нашаровувалось нове, в 
тісних взаємозв’язках відкладалося в народній пам’я¬ 
ті. Унікальні пам’ятки декоративно-прикладного ми¬ 
стецтва давньої слов’янської культури розширюють 
погляд на еволюцію орнаменту, появу нових мотивів, 
їх символічне значення. В центрі уваги людини пер¬ 
шого тисячоліття продовжували залишатися ідеї ро¬ 
дючості полів, плодючості тварин, продовження роду. 
Невипадковим є те, що в пам’ятках мистецтва, які 
відображають світоглядні та космологічні уявлення 
людей, продовжують жити згадані раніше орнамен¬ 
тальні композиції, в яких домінуюча роль належить 
зображенню людини, птахів, звірів складною геомет¬ 
ричною мовою. Орнаментальні мотиви образно відоб¬ 
ражають уявлення людей про життя і смерть, про 
добро і зло, здоров’я, хвороби тощо, в них магічне та 
естетичне виступає в єдиному синтетичному взаємо¬ 
зв’язку. 

Через тисячоліття тягнуться зв’язки орнаменталь¬ 
них схем, які постійно видозмінювались, збагачува- 
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лись, залежно від конкретних соціально-історичних 
умов. Дослідники підкреслювали, що саме орнамент 
української вишивки найповніше проніс через віки 
тотожність з орнаментом попередніх епох, особливо 
з античним геометричним орнаментом 

Активний трудовий процес вів до удосконалення 
художньої творчості і художнього бачення людиною 
навколишнього світу. Вишивальна творчість виступає 
як особлива діяльність людини, в якій розвивались 
форми суспільної свідомості і відповідної естетико- 
теоретичної думки. Як нова ступінь художнього 


10. Вишивка 
(фрагменти). 
Домоткане полотно, 
заполоч, хрестик, 
обметування, 
стебнівка, гладь. 
Міста Долина, 
Калуш Івано- 
Франківської обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
М . 157 . 55 , . 157 . 5 /, 
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изобразительного 
искусства.— 

С. 244. 

^ 'Рьібаков Ь. Л. 
Измчество 
древних славян.— 
С. 193, 194, 211. 

“ Павлуцький Г. 
Історія 
українського 
орнаменту.— 

К., 1927.— 

С. 21. 


прогресу виступає прагнення людини прикрасити тка¬ 
нини орнаментом, міцно і красиво зшивати одяг, ви¬ 
шивати па ньому орнаментально-знакові композиції. 
Історичні джерела свідчать про те, ш,о вишиті рушни¬ 
ки, скатертини вішали в язичеські часи на деревах, 
молитовниках, хаш,ах. До них ішли люди, на них ди¬ 
вились, їм вклонялись. Які ж думки-заклинання вкла¬ 
дались в орнамент ритуальних рушників? Багато 
таємниць несе в собі «полотняний фольклор». 

Про поширення вишивки на території сучасних 
земель України свідчать збережені археологічні ма¬ 
теріали, повідомлення літописців, мандрівників. 
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Важливі відомості про вишивку, принципи її роз¬ 
міщення донесли до нас пам’ятки металу. Так, деталь¬ 
но показані вишиті сітчасті розводи, ромби, кола, 
хрести в одязі скіфів на славнозвісній вазі з Куль- 
Обського кур)гану В с. Мартииівка на Черкащині 
біля р. Рось знайдені цікаві художні вироби з металу 
VI ст. н. е. Серед них чотири фігурки, що зображують 
чоловіків, можливо, в ритуальному танці — із зосере 
дженими обличчями, руками, покладеними на зігнуті 
ноги. Вони одягнені в сорочки, які на грудях мають 
широку вишивку — від коміра до пояса, подібні до 


//. Вишивка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
(шовк, заполоч, 
низинка, 
плетінка, 
об.нетування. 

М. Яремна Івано- 
Франківської обл. 
Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
.N9 ЗШ8. 


^ Павлуцький Г. 
Історія 
українського 
орнаменту.— 

С. 14. 

Греков В. Д. 
Киевская Русь.- 
Кисн, 1951.— 

С. 368; Нариси 
стародавньої 
історії 
Української 
РСР.— К., 

1957.—С. 348. 

’’ Нариси з і(*т(ірії 
українського 
декоративно- 
прикладного 
мистецтва.— 

(:. 9. 

Там же. 

Рмбаков В. Л. 
Русское 
прикладноо 
искусство X — ХІИ 
веков. Л., 

1971.— Рис. 

145- 146; 

Марченко /’. 
Мистецька цінність 
«кам'яних баб » / / 
НТЕ.— 1969.— 

№ 4.— С. 76 -81. 

Кравчук В. Т. 
Вишивка // 

Нариси з 
історії 

українськоі'о 
декоративно- 
прикладного 
мистецтва.- 
С. 9. 
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нижнього одягу росіян, українців, білорусів. Умовний 
візерун(ж вишивки — скісна сітка — виконаний різ¬ 
цем. Подібне прикрашання одягу вишивкою характер¬ 
не для всього населеппя Подніпров’я протягом ба¬ 
гатьох наступних поколінь Сорочки з вишитою до 
пояса маніжкою є на бронзовій статуетці з околиць 
Хорола на Полтавщині VI—VП ст. н. е. " 

Вищиті сорочки такого тину існували в період 
Київської Русі, про що свідчать фігури чоловіків з 
так званого Тверського скарбу 

Важливими свідками про вишивку на території 
сучасних півдепно-україиських земель є численні 
«кам’яні баби», на яких чітко позначені вишивки 
ііа уставках, подолах, манжетах Відомості про по- 
буї'ування вишивки дійшли до нас в описах іноземців, 
наприклад Ібн Фадлана, який писав про слов’янсь 
кий похоронний звичай: лавку, яку виготовляли для 
церемонії похоронів, вкривали вишитими килимами 
У X—XI ст. для ирикрашанн'я тканин одягового 
та обрядово-інтер’єрного призначення широко засто- 
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Новицкая М. А. 
Золотая вьішивка 
Киевской Руси.— 
Вухапііпо <$]ауіса.— 
1972.— Т. 33.— 

С. 42. 

Летопись по 
Ипатьевскому 
списку.— Спб., 
1871.— С. 608— 
609. 

Новицкая М. А. 
Золотая вьішивка 
Киевской Руси.— 

С. 43. 

Там же.— 

Табл. VII, 
рис. 3. 

Толочко II. П. 
Киев и Киевская 
земля в зпоху 
феодальной 
раздробленности 
XII—XIII веков.— 
К., 1980.—С. 

140. 


совувалась вишивка. З поховань X—XI ст. відомі 
фрагменти шовкових тканин з вишивкою золотими 
нитками: налобні пов’язки — чільця, стрічки, стоячі 
комірці, нарукавники, пояси, кайми, плащі. 

В епоху Київської Русі вишивка золотими і срібни¬ 
ми нитками зазнала розквіту і поширення в побуті 
феодальної знаті. Вона була популярною й оціню¬ 
валась як надзвичайна коштовність. Нею прикрашали 
не тільки святковий, ритуальний, княжий, а й цивіль¬ 
ний одяг, тканини для храмів. Так, в літописах є згад¬ 
ка про те, що в 1146 р. загинули в Путивлі «индитьб'Ь» 
і «платьі служебньїе и все щито золотомь» в 
1288 р. літописець говорить про дорогоцінні прикраси 
для храмів у Володимирі — «завєси золотомь шитьі», 
а в Любомлі «платцьі оксамьітньї шитьі золотомь и 
жемчугомь» 

Важливі історичні відомості про місце виготовлен¬ 
ня давніх вишивок, про людей, які нею займалися. 
Так, у XI ст. сестра Володимира Мономаха Ганна Все¬ 
володівна прийняла постриг у київському Андріївсько¬ 
му монастирі й організувала школу, де молоді дівча¬ 
та вчились вишивати золотом і сріблом Київ був 
центром вишивального мистецтва золотом і сріблом. 
Тут організовувались при монастирських школах 
майстерні. Дружина Рюрика Ростиславовича Ганна 
(1200) вишивала тканини для себе, своєї родини, 
для Видубецького монастиря. Вишивка була важли¬ 
вим заняттям і в родинах великих князів. 

Вишивка золотом і сріблом вимагала неабиякої 
майстерності технічного виконання складних компо¬ 
зиційних зображень, які несли в собі сліди давнього 
язичницького змісту (антропоморфні мотиви), місти¬ 
ли і новіші зооморфні, геометричні мотиви. Вишивки 
виконувались золотом і сріблом, в основному на цуп¬ 
ких шовкових тканинах технікою «в прокол» (ви¬ 
шивальна нитка протягувалась через тканину вели¬ 
кими стібками, застеляючи лицеву частину узорів), 
технікою «шов по формі» (скісними стібками застелю- 
вались заокруглення, хвилясті обрамлення) та «шов 
в ялиночку» (зображення стебелевих галузок, вузь¬ 
ких стрічок). Техніка «в прокол» була домінуючою, 
лише в кінці XII — на початку XIII ст. вишивальниці 
почали вишивати складні орнаментальні і сюжетні 
зображення технікою «в прикріп» — золоті нитки 
накладались одна біля одної щільно на тканину і 
прикріплювались до неї дрібними, ледь помітними 
шовковими стібками. Поки відома єдина пам’ятка, 
яку археологи відносять до 900—1100 рр.,— із 
с. Жишава на Тернопільщині, в якій технікою «в при¬ 
кріп» виконаний складний ромбовий розвід з розетка¬ 
ми на краях ромбів у круглих обрамленнях 

Фрагменти вишитих тканин з розкопок Десятинної 
церкви, с. Городниця над Дністром, с. Білгород на 
Київщині та інші розширюють відомості про орна¬ 
мент вишивок X—ХП ст. Збереженість лише фрагмен¬ 
тів тканин, втрати вишивальних ниток не дають змоги 
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Новицкая М. А. 
Золотая вьішивка 
Киевской Руси.— 

С. 47. 

Каргер М. К. 
Археологические 
исследования 
древнего 
Києва.— Киев, 
1950.—С. 130, 
рис. 95. 

Гопчаров В. К. 
Райковецкое 
городище.— 

Киев, 1950.— 

С. З, табл. 

XXIX. 

Фехнер М. В. 
Золотое шитье 
Владимиро- 
Суздальской 
Руси // 
(!)редііевековая 
Русь.— М., 

1976.— С. 224. 

Тищенко О. Р. 
Декоративно- 
прикладне 
мистецтво 
східних слов’ян 
і давньоруської 
народності 
(І ст. до н. е.— 
середина XIII ст. 
н. е.).— К., 1983 — 
С. 81. 

Там же.— 

С. 82. 

Дипцес Л. Д. 

Дохристианские 
храмьі Руси в 
свете иамятников 
народного 
искусства // СЗ.— 
1947.—№ 2.— 

С. 84. 

Рьібаков В. А. 
Язьічсство 
древних славян. 

С. 488. 


реконструювати узори. Однак по отворах, які залиши¬ 
лися на тканинах від ниток, виявляється характер 
орнаменту. 

Вперше класифікацію збережених фрагментів 
вишивок (19 — з Києва, 23 — з Київської обл., з них: 
з Білгорода — 5, Шаргорода — 8, с. Набутово — 6, 
с. Ромашки — 2, з Княжої гори — 2; з Чернігова і 
Чернігівської обл.— 2; з с. Райки Житомирської 
обл.— 2; з Старого Галича, Звенигорода Львівської 
обл.— 2, Херсонеса — 1) здійснила М. О. Новицька 
виділивши три типи орнаментально-композиційних 
стрічкових схем. Перший — розміщення елементів в ряд, 
на певній відстані один від одного; другий — з трьома 
варіантами зображення хвилястої, ламаної лінії, 
пересіченої лініями з відгалуженнями то вгору, то 
вниз симетричних завитків; третій — переплетення 
двох вузьких «стрічок», варіанти плетінки. Основні 
мотиви; круги, трикутники, ромби, розетки, крини, 
хрести, дерево життя, завитки, есовидні мотиви та 
ін. Різні варіанти цих мотивів на вишивках X—XI ст. 
довго зберігались, перефразовувались у пам’ятках 
пізніших століть. На вишивках із Десятинної церкви 
в Києві Райковецького городища зображені в ряд 
круги. Ці мотиви, що символізували сонце, були попу¬ 
лярні і поширені в Древній Русі Вони не зникали 
з орнаменту вишивок, співпадаючи з зображеннями 
на інших творах народного мистецтва, відомі і у ви¬ 
шивках XVIII—XIX ст.,» дійшли і до наших днів. У ра¬ 
йонах Прикарпаття і сьогодні побутують круги-розет- 
ки, це улюблені узори вишивок, які народні майстри 
називають «сонечка». На особливу увагу заслуговує 
вишивка, що містилась на комірі (ХП ст.) з курган¬ 
ного поховання поблизу с. Головурів (Київщина) 
Вишивка виконана шовком на шовковій тканині, сте- 
белевим швом і підстильною гладдю. Унікальність 
цієї знахідки в тому, що в місцях, де не збереглися 
вишивальні нитки, залишилися проколи, по яких вда¬ 
лося реконструювати орнамент. У фризовому плані, 
ритмічно повторюючись, вишиті напівкруглі арочки, 
що підтримуються колонками, зверху над колонками 
вишиті деревця. В арочних площинах позмінно зоб¬ 
ражені пуахи в профіль, одне крило яких півкругло 
підняте аж до голови, друге опущене вниз, подано й 
геометризоване зображення людської постаті. Голо¬ 
ва — півкруг, тулуб — трикутноподібна фігура. 
О. Р. Тищенко робить висновок, що жіноча півфігура 
разом із зображеннями птахів виражає язичницький 
сюжет. Його зміст зв’язаний з ідеями плодючості, 
добра, світла Дослідники не раз звертали увагу на 
наявність в давній вишивці зображень слов’янських 
язичницьких храмів, теремків з деревами, птахами, а 
усередині — жіночих фігур ^®. Б. А. Рибаков на кон¬ 
кретних пам’ятках доводить, що жіноча фігура в 
храмі — богиня Мокош, покровителька жіночих за¬ 
нять, особливо прядіння і ткацтва В згаданій ком¬ 
позиції з Київщини є дерева, птахи, в арочному хра- 
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І2. Намітка 
{фрагмент ). 
Муслін, срібні 
і шовкові питки, 
гладь, стебпівка. 
Хмельницька обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 23030 . 


Повицкая М. А. 
Золотая иьііііивка 
Киевской Руси.— 
Табл. V, 
рис. 1. 

Там же.— 

Табл. V, рис. 3. 
Там же.— Табл. 

VI, рис. 6. 

Там же.— Табл. 

VII. рис. 2. 
Пастернак Я. 

Галицька кафедра 
у Крилосі 
(тимчасове 
звідом.аення з 
розкопків у 
1936 і 1937 
рр.).— Львів, 
1937.— С. XV. 


мі — зображення людини. Чи це не один із показових 
витворів, який доніс давні сюжетні зображення? При 
співставленні цього пам’ятника народної вишивки з 
художніми виробами із металу, каменя, рогу спосте¬ 
рігається велика подібність орнаментальних компози¬ 
цій, особливо стрічкового, сітчастого, ритмічно-ра- 
портиого плану. 

Основні мотиви — круги, трикутники, крипи, ро¬ 
зетки, дерева, птахи, есовидні — у вишивках X— 
XIII ст. розміщені в окреслених однією-двома лініями 
прямокутних площинах (наприклад, вишивка X ст. 
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З Чернігова ромбових розводах, сітках (вишивка 
XII ст. із с. Ромашки, Київщина^®), в обрамленні 
кола (вишивка XI ст. із городища Очаков, Київщи 
на) та ін. Часто вони обрамлені хвилястими завит¬ 
ками, складними плетінками. Різні за формою мотиви 
узгоджені між собою, образно виділяються в чіткому 
ритмі повторень. Монументальністю звучання наділе¬ 
ні кругові мотиви «сонця» в рядовому повторенні на 
вишивці з Київщини Ліричною плавністю ритміч¬ 
них повторень виділяється стрічковий орнамент на 
чільці з Крилоса в якому есовидні мотиви гори¬ 
зонтального розміщення щільно прилягають один до 
одного, так що їх завитки позмінно заокруглені то 
зверху, то знизу. Це посилює динамічність хвилястого 
руху. Пам’ятки вишивок X—ХНІ ст. засвідчують ви¬ 
сокий рівень орнаментальних композицій вишивок з 
антропоморфними, зооморфними і рослинними гео- 
метризованими мотивами. 

Уже в цей період можна говорити про два напрями 
вишивання — орнаментального і сюжетного. Ці два 
русла знаходились в органічній єдності, надавали 
тканинам сюжетно-художньої виразності. Важливими 
знахідками срібно-золотого гаптування з фігурними 
зображеннями ХП ст. є фрагменти єпітрахилі, знай- 
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13. Вишивка 
( фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
вовна, заполоч, 
бісер, лелітки, 
золоті, 

срібні нитки, 
настилуваннл, 
хрестик, 
стебнівка. 

М. Заставна 
Чернівецької обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 

№ 38064^ 



София 

Киевская: 

Материальї 

исследований.— 

Киев, 1973.- 
С. 1)2—64. 

Логвин Г. Н. 
Вишивання та 
гаптування//Історія 
українського 
мистецтва. - В 6 т. - 
Т. 3. 

С. 400. 

Сваїщіцька В. І. 
Живопис XIV — 

XVI ст. // 

Історія 
українського 
мистецтва. - 
Т. 2.— С. 216, 

223, 237, 241, 

2Г)1, 260, 264. • 


дені в 1936 р. у Софійському соборі Вісім фігур — 
жіноча Оранта, п’ять чоловічих (двоє святих і три 
святителі), двох ангелів—вишиті золотою, срібною 
сухозліткою та світлим шовком «в прокол», «в прик¬ 
рій» і «в настил». Між фігурами на епітрахилі виши¬ 
тий рослинний орнамент: галузки, завитки, листочки 
та ін. Про поєднання сюжетних і орнаментальних 
зображень як про типове явище вишивального ми¬ 
стецтва свідчать пам’ятки пізнішого часу. 

Так, сітчастий ромбовий орнамент червоними нит¬ 
ками вишитий на білій скатертині, якою застелений 
стіл у фресці «Тайна вечеря» в Горянах Чітке, 
логічно обдумане розміщення квіткових галузок, чер¬ 
воних, чорних стрічок видно на фресках в Любліні й 
Лаврові, на іконі «Богородиця з дитиною» (XV ст.) 
з Луцька, «Спас нерукотворний» (XV ст.) з Терла, 
«Преображення» (XVI ст.) з Яблунева, «Нерукотвор¬ 
ний образ» (XVI ст.) з Либохори. Детально рядове і 
шахове розміщення квіткових червоних і чорних галу¬ 
зок передано в одязі Христа в іконах «Богородиця- 
Одигітрія» (XV ст.) з Красова та в «Поклоніння волх¬ 
вів» (XVI ст.) з Бусовиська та ін. В іконі «Богоро¬ 
диця-Одигітрія» з Красова на одязі розміщено рослин¬ 
ні та геометричні мсггиви. Виразно на білому фоні 
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Історія 
українського 
мистецтва.— 

Т. 2.— С. 

241, 237. 

Логвин Г. Н. 
Вишивання та 
гаптування.— 

С. 401; 

Тищенко О. 
Українське 
образотворче 
життя XV— 

XVI ст. // 
Образотворче 
мистецтво.— 
1976.— № 6.— 

С. 28, 29. 

Львівський 

музей 

українського 
мистецтва.— 

№ 13232/504, 
13927/554. (Далі: 
ЛМУМ.) 

ЛМУМ.-- Інв. 
.N0 16813, 16817, 
16819. 


окреслена уставкова вишивка на сорочці дитини. Вона 
виділяється суцільно-килимовим заповненням смуги 
червоно-жовтавим кольором, обрамлена стрічковим 
орнаментом, вишивкою з верхньої і нижньої сторони. 
Вишита чорними нитками на шийному вирізі стрічка 
композиційно об’єднує орнаментальні мотиви, розмі¬ 
щені в рядовому шаховому повторенні на всій площи¬ 
ні сорочки. Про побутування смугасто-рядової систе¬ 
ми розміщення мотивів на тканинах свідчить зобра¬ 
ження вищивки на іконі «Різдво Марії» з Нової Весі 
(кінець XV — початок XVI ст.) На всій площині 
покривала в ритмічному повторенні ідуть широкі ор¬ 
наментальні смуги. В них вишито ряди кругів, які 
мають подібність до вишивок ХН ст. Між орнамен¬ 
тальними смугами на певній відстані один від одного 
вишиті ромби із чотирьох кружалець і променистих 
розеток, у тій же іконі представлено і стрічкове роз¬ 
міщення орнаменту в одязі — на комірі, уставці, ру¬ 
кавах. 

Розвиток сюжетного вишивального мистецтва за¬ 
свідчують збережені твори XI—XVI ст. Серед 
них особливо цінні: золочівський фелон (в історії ми¬ 
стецтва він атрибутований як твір ХНІ — початку 
XIV ст.), плащаниця із Жиравки (XV ст.) В золо- 
чівському фелоні вишивка передає не тільки багатство 
орнаментальних мотивів, а й індивідуальність виразу 
обличчя. Об’ємно-рельєфними акцентами з допомогою 
різного напрямку стібків виділяються ромби з цяточ¬ 
ками, зубці, хрести, прямі, ламані, зигзагоподібні 
стрічки тощо. Всього в фелоні одинадцять постатей, 
і кожна має відмінні риси в передачі обличчя, орна¬ 
менту одягу, німбу. Віртуозно поєднані в творі шов¬ 
кові і металічні стібки, співставлені золоті і срібні 
кольори з жовтавими, блакитними, смарагдово-зе¬ 
леними, синьо-чорними та ін. Техніки виконання: 
«у прикріп», «у ялиночку» та ін. 

Плащаниця із Жиравки вишита крученими і не- 
крученими шовковими нитками і пряденим золотом. 
Дрібні шовкові стібки розміщені щільно, образно 
виділяють обличчя, деталі одягу. Німби, вишиті зо¬ 
лотом, підсилені рельєфними акцентами, виділяються 
на фоні сріблясто-вохристих тонів. 

На домотканому полотні вишита плащаниця 
XVI ст., що зберігається в Кам’янець-Подільському 
історичному музеї-заповіднику. Це одна з тих пам’я¬ 
ток, що показує орнаментальне багатство геометризо- 
ваних і геометризовано-рослинних мотивів у сюжет¬ 
них вишивках. У цьому плані цікаві буковинські 
гапти. Датовані сюжетні вишивки XVН ст., що збері¬ 
гаються у Львівському музеї українського мистецт¬ 
ва дають можливість прослідкувати поступові змі¬ 
ни їх орнаментально-композиційної будови, технічних 
засобів виконання, побачити, як на зміну геометрич¬ 
ним, геометризованим формам орнаменту дедалі ак¬ 
тивніше приходить рослинний орнамент. Особливо ці¬ 
каві бордюри, в яких зображені у вгинах хвилястих 
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Історія 

українського 

мистецтва: 

В 6 т.— Т. 2.— 

С. 413. 

Новицька М. 
Датовані єпітрахилі 
лаврського 
музею 

1640 — 1743 рр.— 

К., 1927.— С. 7, 

8; Києво- 

Печерський 

Державний 

історико- 

культурний 

заповідник.— 

№ 2371, 2364, 

2365. 

Інститут 

мистецтвознавства, 
фольклору та 
етнографії 

ім. М. Т. Рильського 
АН УРСР.— 
Рукописний 
відділ.— Ф. 

48-5/49. 

(Далі: ІМФЕ.) 

Сидорович С. Й. 
Художня тканина 
західних 

областей УРСР.— 

К., 1979.— 

С. 23. 


ЛІНІЙ шестипелюсткові розетки, квіти, тюльпановидні 
мотиви, пуп’янки, січені листочки (кайма в плащаниці 
1655 р., фелон з села Низкиничі на Волині та ін.) 

Поступово збагачуються техніки виконання виши¬ 
вок золотом, сріблом та шовком. У XVII ст. з’являється 
панцирний шов, різні методи закріплення металевих 
ниток, які утворюють ромби, зигзаги, кривулі та ін. 
На основі датованих пам’яток вишивок 1640, 1642, 
1643, 1653, 1672, 1673, 1674, 1687, 1690 років М. О. Но¬ 
вицька вперше зробила детальну класифікацію 
дев’ятнадцяти видів орнаментальних закріплень золо¬ 
тих і срібних ниток Аналогічні техніки були поши¬ 
рені в пам’ятках із західних областей Укра'іни. 

Не ізольовано, а в єдиному руслі творчого процесу 
проходив розвиток вишивки в таких центрах гапту¬ 
вання, як Київ, Чернігів, Львів, Луцьк, Корець, Чер¬ 
нівці, Броди, Дубно, Острог та ін. Дороге шитво золо¬ 
том, сріблом, шовком було поширене в побуті панівних 
верств населення. Вишивкою прикрашали одяг, ска¬ 
терті, рушники, наволочки, кінську збрую (сідла, чеп¬ 
раки) та ін. У монастирських, гетьманських майстер¬ 
нях працювали талановиті вишивальниці, які викону¬ 
вали дорогі вироби на замовлення. Поступово виді¬ 
ляється як окремий вид художньої творчості гаптар- 
ське ремесло. Про ки’ївських ремісників ХУП ст. 
Климентій писав: 

І гафтарство — честное ремесло на світе, 

И ім бо дал бог речи мудріє імімті, 

И хоч они и цеху у себе не мають, 

А поважние штуки до церков зробляють. 

Як-то: пояси, покровці й воздушки, 

И до сагайдаччя оздоби придавають 
И иньїе честньїе діла виробляють 

Міські гаптарі об’єднувались у цехи. Гаптарський 
цех у ХУН ст. працював у Львові. Вироби його сла¬ 
вилися технічністю виконання, гармонійністю кольо¬ 
рових зіставлень а цех золотарів утворився у 
Львові в 1530 р. 

Вишивки ХУН—ХУНІ ст. виконані переважно на 
домотканих матеріалах: льняних, конопляних, вовня¬ 
них, а також тканинах вітчизняного та зарубіжного 
мануфактурного виготовлення, шкірі місцевої виправ¬ 
ки, з яких шили різні компоненти одягу, вироби 
інтер’єрного побутового та обрядового призначення. 
Ручнопрядені льняні, конопляні, вовняні нитки при¬ 
родного кольору, відбілені або ж пофарбовані природ¬ 
ними барвниками — основний, масово поширений, 
доступний матеріал для вишивання. Вони забезпечу¬ 
вали гармонійне співвідношення фактури ручноткано- 
го, мануфактурного виготовлення і фактури вишитих 
орнаментальних узорів. З середини ХУН ст. пошири¬ 
лось використання для вишивок привізних бавовня¬ 
них, вовняних, шовкових, металевих ниток тощо. По¬ 
жвавлення торговельних відносин сприяло тому, що 
фабричні червоні, чорні і сині нитки масово вико¬ 
ристовувались в українській народній вишивці. їх 
привозили з країн Близького Сходу. Через Україну 
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Пролягали торговельні шляхи, якими доставлялись 
нитки фабричного виготовлення бавовняні, вовняні, 
шовкові, металеві. Як і в інших східнослов’янських 
народів, бавовняні нитки на Україні називали запо¬ 
лоч ‘*®, вовняні — лучок, гарус. 

Місцеве виробництво шовкових тканин XVII— 
XVIII ст. у таких провідних осередках, як Київ, 
Корсунь, Кам’янець-Подільський, Львів, Броди, Ко¬ 
рець, Івано-Франківськ, Бучач, мало велике значення 
для поширення шовкових ниток у народному виши¬ 
ванні. Розведення плантацій тутових дерев забезпечу- 
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/ 4 . Запаска 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
мережка, гладь, 
стебнівка. 

С. Новий Яр 
Нворівського р-пу 
Львівської обл. 

XIX ст. 

ЛМУМ, 

№ Ш2б. 

Історія 

Української РСР: 

У 8 т., 10 кн.— 

К., 1979.— 

Т. 2,—С. 56—57; 
Кафепгауз Б. Б. 
Очсрки 
внз'треннего 
рьінка России 
первой ПОЛОВИНЬІ 
XVIII в. - М., 

1958.— С. 

125 — 136. 


вало виробництво шовку із місцевої сировини. Ман¬ 
дрівники неодноразово фіксували наявність тутових 
плантацій у Києві на Подолі. 

Вітчизняне виробництво золотих і срібних ниток 
давало можливість активно використовувати їх для 
виготовлення високохудожніх золототканих тканин. 
Були засвоєні відомі техніки виготовлення золотих і 
срібних тягнутих ниток — тонесеньких дротинок: 
золотих і срібних прядених ниток, тобто льняних чи 
конопляних ниток, обмотаних тоненьким срібним дро¬ 
тиком. У 1637 р. у Львові «тянули» золоті і срібні 

46 

НИТКИ . 

Різні верстви феодальної верхівки, козацька стар¬ 
шина, церква були замовниками дорогих вишивок 
золотими, срібними, шовковими нитками — скатер¬ 
тин, завіс, шат для ікон, фелонів, плащаниць, анти- 
місів, риз, інших коштовних виробів У вишивці 
одягу заможних селян, купців, міщан характерним 
було продумане поєднання золотих, срібних ниток 
з шовковими, бавовняними, часто ручнопряденими 
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льняними, золотими, срібними нитками. Як головні 
мотиви смуги виступали; квіти, дерева, стрічки, інші 
мотиви — розеткові. Металеві нитки підсилювали зву¬ 
чання червоних, чорних, синіх та інших кольорів 
вишивальних ниток. 

Суцільне вишивання золотими і срібними та мід¬ 
ними нитками — гаптування — було популярним ви¬ 
дом народної творчості. Тривкість металевих ниток 
забезпечувала збереження гаптованих виробів. Аналіз 
численних пам’яток золотого та срібного вишивання 
ствердясує, пі,о їх виконавці зберегли принципи народ- 



15. Хустина 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
заполоч, гладь, 
стебнівка. 

С. Тучип 

Гощанського р-ну 
Ровенської обл. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 

№ ?М0(5. 

16. Вишивка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
заполоч, хрестик. 
Волинська обл. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 

№ 36094. 

Маслова Г. С. 
Орнамент 


ного традиційного вишивання. їх тонкий смак, худож¬ 
нє бачення, досконале володіння складними техніками 
визначили самобутній характер, високий рівень гапту- 
вального мистецтва. Вишивальниці уміло застосову¬ 
вали в своїх композиціях різновидні елементи геомет¬ 
ричного, рослинного, зооморфного орнаменту, дуже 
часто зберігаючи архаїчні форми; геральдичні 
зооморфні композиції, антропоморфні зображення, 
розетки, дерево життя та ін. Особливого розвитку 
зазнав дуже стилізований рослинний орнамент, серед 
якого центральне місце займала квіткова галузка. 

Композиційні схеми вишивок завжди були підпо¬ 
рядковані призначенню та формі предмета. Місце, 
роль вишивки в житті, обрядово-ритуальній сфері 
було освячене віковими традиціями, відгомін яких 
дійшов до наших днів. 

Унікальні пам’ятки народного вишивання XVII— 
XVIII ст.— рушники ''®, вишиті ручнонряденими чер¬ 
воними, інколи з вкрапленням синіх ниток на домотка¬ 
ному полотні. Техніки — двостороннє шиття, перебір. 
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русской народной 
вьішивки.— 
как историко- 
зтнографический 
источник.— 

М., 1978.— 

С. 38. 

Сидорович С. Й. 
Художня 

тканина західних 
областей УРСР.— 
С. 23. 

Києво- 
Печерський 
Державний 
історико- 
культурний 
заповідник.— 

Т-585, 586, 551, 
450, 416, 720, 

740, 858, 984. 

Державний, 

музей 

українського 
народного 
декоративного 
мистецтва УРСР.— 
,N0 1077, 1499, 
429.— (Далі: 
ДМУНДМ.) 

* Там же.— 

№ 565, 622, 

1503; Роменський 
краєзнавчий 
музей.— № 616. 

Лубенський 
краєзнавчий 
музей.— № 3820, 
2707; ДМУНДМ.— 
.N0 532. 

ДМУНДМ— 

№ В 390, 1404, 
580, 484, 485, 

394. 

Там же.— 

№ 452, 534, 

402, 456. 421. 

Чернігівський 
історичний 
музей. - № 27081. 

Там же.— 

Хо 287, 288, 305. 

Тищенко О. Р. 
Декоративно- 
іірикл адне 
мистецтво.— 

С. 53. 


стебелевий шов, пряма гладь. Крупномасштабні, силь¬ 
но геометризовані рослинні мотиви розміщувались 
на обох кінцях рушника, спрямовувались до середини 
центральної площини. 

В залежності від головних мотивів, які ніби виро¬ 
стають від країв рушника і пишними формами зро¬ 
стають до центру, виділяються в окремі групи руш¬ 
ники: з геометризованими антропоморфними мотива¬ 
ми; з мотивом дерева життя; з сірінами, орлами та 
ін. В рушниках з антропоморфними мотивами 
складні геометризовані зображення часто передані в 
характері рослинних форм. Архаїчні риси антропо¬ 
морфних мотивів найбільш збереглися в рушниках з 
районів Поділля (Клембівка), Подністров’я (райони 
Буковини). Вони дещо дрібніших форм, геометризо¬ 
вані, аналогічні до зображень на рушнику, що збері¬ 
гається в Лубенському краєзнавчому музеї Люд¬ 
ська фігура на ньому збільшена, тулуб виглядає як 
стовбур дерева, галузки — підняті вгору руки, голо¬ 
ва — геометризований трикутник, над яким квіткові 
галузки ніби утворюють головний убір. Це типовий 
зразок, коли у вишивках рушників зображення дерева 
ніби замінює жіночі фігури або зливається з ними. 

Мотив дерева на рушниках виступає то звеличе¬ 
ним узором, що заповнює майже всю площину країв 
рушника, то він невеликий, обрамлений широкою 
каймою, на якій вишита ламана хвиляста лінія з 
укрупненими листкоподібними мотивами. Зображую¬ 
чи дерево життя в різновидній трактовці, вишиваль¬ 
ниці зуміли виразити в ньому своє розуміння зро¬ 
стання дерева з міцної основи землі, виділити силь¬ 
ний стовбур і пишну крону, що сягала піднебесся. 

Різновидність вишитих на рушниках композицій 
дерева життя — символу всього живого — створюють 
фантастичні казкові птахи, що оберігають його. Ви¬ 
шивальниці наділили ці мотиви рисами неземної кра¬ 
си, таємничості, глибинної премудрості®'. 

Птахи переважно розміщені обабіч центрального 
стовбура над кроною дерев. їм видно все земне і від¬ 
криті небесні простори. Вони вишиті або з припідня- 
тими крильцями, готові злетіти, або зображені в ін¬ 
шій, спокійній позі — їх голови повернуті вгору. В усіх 
композиціях птахи трактовані узагальнено, так що 
важко відгадати їх реальні форми. Різні варіанти 
розміщення птахів на вишитих рушниках. 

Серед фантастичних сюжетів у вишитих рушниках 
ХУП ст. виділяються сіріни — птахи давніх легенд, 
билин, своєрідні древньослов’янські покровителі. 
Вимріяні людською уявою, вони по-різному зображу¬ 
вались на рушниках. У Чернігівському історичному 
музеї зберігається рушник “ з типовим розміщенням 
диво-птаха над деревом життя. Крила його високо 
підняті, хвіст овалоподібний, пишно розпущений, з 
променеподібними пір’їнками, що уособлюють промені 
сонця. У птаха дівоча голова, зображена в фас, в 
німбовидному обрамленні. Це місцевий варіант подачі 
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давніх символічних образів, як вважали в народі, 
неземних, райських птахів. 

Образи диво-птахів, віл-русалок збереглися у ви¬ 
шивках рушників північних районів Чернігівщини , 
Сумщини. В характері їх трактування відчутні анало¬ 
гії з подібними сюжетами, поширеними в російській 
народній вишивці. Ці мотиви нерозривно зв’язані з 
деревом життя. З часом відбувалися значні зміни в 
їх зображенні. Ориітоморфний орнамент набирав на- 
піврослинного характеру. Фантастичні напівлюдські 
птахи видозмінювались, губилися в народній пам’яті. 



І7. Кабалка 
(фрагмент). 
Атлас, 

золоті, срібні, 
шовкові нитки, 
настилування, 
прикріп. 

Чернігівська обл. 
XIX ст. 


В орнітоморфному орнаменті в XVII ст. з’являють¬ 
ся зображення орлів. Вони вишивались сидячими, з 
напіврозпущеними крилами, у профільному зобра¬ 
женні або у фас, але завжди з характерно поверненою 
головою. Найбільше пам’яток з вишитими геральдич¬ 
ними орлами XVII—XVIII ст. збереглося з Чернігів¬ 
щини. І це невипадково. Як стверджують дослідни¬ 
ки орел особливо шанувався як покровитель пле¬ 
мені сіверян, а вже пізніше він стає геральдичною 
емблемою міста Чернігова. Збереглися иайнесподіва- 
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ЛН УРСР. 
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ніші варіанти вишитих орлів. То в них проглядаються 
образи парноголових птахів, то вони виступають як 
царські, князівські символи. Цікаве графічне зобра¬ 
ження орлів на Чернігівш,ині на рушнику ХУІІ ст. 
У нього груди — ромб. Дві трикутні подібні голови. 
Лапи — скісні, видовжені стрічки. Ці орли без будь- 
яких царських атрибутів, навіть без корон 

Більшого поширення зазнало зображення орлів 
у фас — великими, злегка видовженими по вертикалі. 
В них дві голови, подані в профіль, симетрично від¬ 
хилені в протилежні боки. Посередині — царська ко¬ 
рона. Крила пишно розпущені, високо припідияті, 
часто сягаючи аж до голів, квіткоподібні хвости. 
Є вишивки, в яких подані орли подібної трактовки, 
але з крилами, менш розпущеними і нахиленими 
вниз, з великими лапами, інколи з магнатськими ат¬ 
рибутами. Окрему групу становлять орли з короною 
і щитами на грудях та трьома царськими коронами. 
Вони більш округленого, медальйонного трактування. 
Часто зображення орлів так зливалося з іншими 
рослинними мотивами, що набирало невизначених 
контурів. Це вело до посилення його декоративного 
звучання. Особливо характерними у цьому плані є 
вишиті орли в чотирьох кутках хустин, де вони нага¬ 
дують складні форми розетки-квітки. 

У XVIII ст. з’явились орнітоморфні композиції, в 
яких можна було розпізнати реальні форми окремих 
птахів — у них виразніше окреслення голівок, дзьо¬ 
биків, особливо виділені пишні хвости, що виступають 
сильними декоративними акцентами. 

В рушниках XVIII ст. в складні рослинні компо¬ 
зиції дуже часто включені попарно або в круговому 
розміщенні півники, курочки, качечки. Типовим зраз¬ 
ком є рушник, в якому птахи в круговому плані ото¬ 
чують дерево життя В іншому “ птахи в фризовому 
плані вишикувані в найнижчому ряду. Найчастіше 
птахи розміщені вверху композиції попарно, як симво¬ 
ли радості, родинного щастя. В усіх варіантах узори 
на рушниках звучать величними декоративними акор¬ 
дами. Цьому сприяє гармонійне зіставлення суцільно 
заповнених орнаментальних форм двосторонніми тех¬ 
ніками вишивання; пряма гладь, перебір тощо, з кон¬ 
турними обрамленнями, виконаними стебелевим швом, 
прямими скісними стібками тощо. Урочисто виді¬ 
ляються на білому фоні нитки червоного кольору - 
заполоч, сині, які введені у вишивку рідше і логічно 
підпорядковуються домінуючому червоному. 

Сжладні процеси переходу від геометризованих 
форм найрізноманітнішого сюжетного образотворчого 
орнаменту до рослинного прослідковуються у вишив¬ 
ках початку XVIII ст. Типовий приклад — вишивки з 
буковинських районів Подністров’я На зміну лама¬ 
ним стрічкам приходять хвилясті, у вгинах яких роз¬ 
міщуються чотирипелюсткові квіти, листочки тощо. 
Особливо цікаві у вертикальному плані розміщені 
смуги, в яких позмінно вишиті червоними і синіми 



35 

УКРАЇНСЬКА 

НАРОДНА 

ВИШИВКА 

Західні області УР(^Р 

5 історії 
розвитку 
вишивального 
мистецтва 
на Україні 


Лубенський 

краєзнавчий 

музей. 

.N0 3820, 3815. 

'' ДМУНДМ.- 

.N4 1500, 298; 

Києво-Печерський 

Державний 

історико- 

культурний 

заповідник. 

.,\о 984. 1231, 

880; ІМФК. 
Рукописний 
фонд. Ф. 

48-3/13а. 

ДМУНДМ. - 
.N0 1470; 

[Іавицькії М. О. 
Нииіивання і 
гаїїтуваиня. - 
С. 375. 


нитками один над одним вазонні мотиви з різними 
квітами. Такий принцип вертикальної подачі вазонних 
мотивів, антропоморфних фігур, уподібнених до де¬ 
рев життя, зустрічається і в інших районах України; 
Бойківщині, Яворівщині та ін. Поширені трирядові 
композиції з мотивами дерева життя, уподібненими до 
зображення людських постатей у вишивках запасок 
Яворівщини. В нижньому ряду — давні форми зобра¬ 
ження людини типу богині-берегині, в середньому — 
жіночі постаті, у верхньому — дерева з галузками, 
завитками. Подібні вишивки звучать як поетична 
розповідь-передача ідеї людини, дерева, життя. 

Живописністю звучання виділяються аналогічні 
композиції у вишивках центральних районів України. 
Приклад — два рушники, що зберігаються у Лубен¬ 
ському краєзнавчому музеї з домотканого полотна, 
великі — 49X2,04; 54X2,80 м, обрамлені з чотирьох 
боків каймою. У першому на каймі розміщені в ряд по 
вертикалі один над одним прямокутноподібні мотиви- 
рисочки. Кайма співзвучна зображенню на обох краях 
геометризованого мотиву богині-берегині, в окреслен¬ 
ні форм якої виділяються прямі лінії. На другому 
рушникові на каймі — ламано-хвиляста лінія, у виги¬ 
нах якої вишиті великі листочки. їх заокруглене 
обрамлення, суцільне заповнення стрічками, рисочка¬ 
ми відповідні до зображення мотивів дерева життя, 
вишитих на обох кінцях рушника. В них проглядаєть¬ 
ся подібність до богині-берегині на попередньому руш¬ 
нику. Від центрального прямого стовбура відходять 
гілки-руки, підняті догори. Верхівка стовбура — 
трикутник, подібний до зображення голови антропо¬ 
морфної фігури. Але від нього рясно виростають 
галузки, квітки, кружальця. 

В першому рушникові внизу обабіч фігури вишиті 
круги з променями, в другому — круги і великі фан¬ 
тастичні птахи. 

Вишивка цього рушника виділяється легкими хви¬ 
лястими заокругленими лініями, якими зручніше 
окреслювати різновидні рослинні мотиви. 

Особливого розвитку зазнав рослинний орнамент у 
вишивках великих скатертин, запон, простирадл ® . 
Складні рослинні орнаментальні форми логічно розмі¬ 
щені на бордюрах, що обрамляють прямокутну і 
центральну частини. В міському купецькому середо¬ 
вищі побутували скатертини з виділенням концент¬ 
ричної композиції, обрамленої бордюром — прямокут¬ 
ною або круговою орнаментальною смугою. Існують 
різні варіанти зображення центральних мотивів, 
навколо яких часто в круговому плані вишиті квіт¬ 
кові галузки, пташини, ягідки, зірки-квіти тощо. Ціка¬ 
вими пам’ятками вишивок XVIII ст. є скатертини, 
що датун»ться 1715—1722 рр., простирадло Галагана 
1760 р. 

Спільним у композиціях цих прямокутних скатер¬ 
тин є зображення на середній частині один над одним 
двоголових орлів. Відмінність творить кайма. В одних 
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18. Вишивка 
(фрагменти). 
Домоткане полотно, 
заполоч, хрестик, 
стебнівка, 
обметування. 

Смт ІІерегінське 
Рогатинського 
р-ну Івано- 
Франківської обл., 
М. Бучач Терно¬ 
пільської обл. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
Лр 35704, 35703, 
35602. 



18 


Сумський 
краєзнавчий 
музей.— 

№ 5101. 


скатертинах на ній вишито ряд з тюльпановидних 
мотивів і орлів, на других — хвиляста стрічка, а в 
її вгинах — квіткові галузки. Із зовнішньої і внутріш¬ 
ньої сторони кайма обрамлена вузькими стрічками, 
на яких вишиті не з’єднані між собою квіти або ромби, 
зубці. Вони аналогічні орнаментальним композиціям, 
що вишивались на жіночих і чоловічих сорочках 

Характерно, що на цих скатертинах кожна квіточ¬ 
ка, стеблина, листок, пуп’янок в галузках вишиті різ¬ 
ними ійвами. Так, скатерть 1710 р., на якій вишиті 
складні рослинні галузки, розетки-зірки, вражає ба¬ 
гатством варіантів різного напрямку і щільності стіб- 
ків червоною заполоч^по, їх виділенням на білому фоні, 
грою світла і тіні на поверхні орнаментальних мотивів 
і тканин загалом. Аналіз принципів суцільного дво¬ 
стороннього заповнення квіткових пелюсток, листя 
різними дрібними стібками, зубцями, ромбиками, 
квадратами дає можливість проводити порівняння з 
відомими рушниковими швами, характерними для 
Київщини, Полтавщини XVIII ст. 

Аналогічним за характером технічного, орнамен¬ 
тально-композиційного рішення пам’ятками виши¬ 
вального мистецтва XVIII ст. є хустини. Вони мають 
прямокутну або квадратну форму, яка визначає схему 
розміщення мотивів; в чотирьох кутах, на каймі, в 
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шаховому плані по всьому полю. Найчастіше в кутах 
розміш,ені квіти в розрізі, квіткові галузки, орли, на 
каймі — пелюсткові квіти, на центральній площині — 
одинарні, паровані ромби-шашечки. Вишивка — пере¬ 
важно червоною заполоччю або червоною з вкраплен¬ 
ням синього, техніка — двостороння пряма гладь, 
стебнівка, хрестик. Такі хустини поширені були в 
районах Полісся, Волині. У Лубенському краєзнавчо¬ 
му музеї зберігається типовий зразок вишитої хустки 
(54X50 см) з домотканого конопляного полотна, 
зарубленої простим рубцем, вишитої ручнопряденими 


19. М. І. Стасюк. 

Вишивка 

(фрагмент). 

Домоткане полотно. 

Хрестик, 

стебнівка, 

ланцюжок. 

Львів. 1970 р. 
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лляними червоними і синіми нитками. Орнамент гео¬ 
метричний. Ромбові фігурки, зубчасті стрічки розмі¬ 
щені в кутах і на всій площині хустини. Подібна 
композиція вишивки на хустині, що зберігається в 
Сумському історико-краєзнавчому музеї В її чоти¬ 
рьох кутах вишиті дерево життя, розеткові мотиви. 
Характерно, що збережені хустини ХУП—ХУПІ ст. 
вишиті геометричними фігурками, шашечками, орла¬ 
ми, пташками, стилізованими галузками або тільки 
червоними чи червоно-синіми нитками, але немає жод¬ 
ної хустки, вишитої тільки синіми нитками. Дослідни¬ 
ки стверджували, що давні хустини виготовлялись 
як подарунки, часто були дуже малих розмірів і ви¬ 
шивались дорогими шовковими, металічними нитка¬ 
ми їх орнаментально-композиційне рішення ана¬ 
логічне вишивкам червоною, чорною заполоччю. 

Важливими пам’ятками гаптувального мистецтва 
України ХУП ст. є денця головних жіночих уборів — 
кибалок. Вони вишиті золотими або срібними нитками 
на кольоровому оксамиті, частіше вишневому, зеле¬ 
ному. Характерно, що густою вишивкою заповнена 
вся площина денець кибалок. їх кругла або овало- 
видна форма зумовлювала варіантність концентрич¬ 
них орнаментальних композицій. Центральний мотив 
визначає характер орнаментального рішення виши- 
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вок. у музейних колекціях зберігаються кибалки, 
по центру яких зображені круги, розетки, гранати, 
ананаси, маківки, дерево життя, антропоморфні мо¬ 
тиви тощо. Від них ідуть додаткові мотиви, елементи 
в круговому плані 

Виділяються кибалки, по центру яких вишиті 
круги-розетки. Навколо них у строгому симетричному 
порядку по сегментах круга розміщені півкруги, ова¬ 
ли, часто в двоярусному плані, заповнюючи всю пло¬ 
щину кибалок. Ці мотиви дещо укрупнені, вишиті 
на високому підстеленні. Аналіз вишивальних технік 
кибалок XVII ст. дає підстави для прямих аналогій 
з пам’ятками гаптів попередніх епох. Вони вишиті 
густо розміщеними прямими і скісними стібками, так 
званими швами косими і швами в рядки. Ці домі¬ 
нуючі техніки поширені в давньоруських творах 
XVII ст., європейських виробах ХІІ—XVЦI ст. На 
кибалках продумано застосовані для обрамлення, 
виділення мотивів прямі, скісні, зустрічно-скісні стіб- 
ки. їх різне моделювання посилювало об’ємно-просто¬ 
рове звучання орнаментальних мотивів. 

Типовим зразком таких вишивок є кибалка ®*, по 
центру якої вишитий круг, площина його заповнена 
п’ятьма стрічками-колами густо розміщених прямих 
стібків. Від центра круга, пересікаючи кругові стріч¬ 
ки, відходять вісім променів, вишитих скісними стіб¬ 
ками. Контрастне зіставлення різних напрямів стіб¬ 
ків посилює об’ємно-просторове виділення круга-ро- 
зетки. Від неї йде розподіл по кругу дна кибалки на 
чотири площини в строгому симетричному плані, 
які заповнені мотивами гранатів, трилисників, вуси¬ 
ків тощо. Аналогічна система розміщення кругів, 
січених листочків поширена у вишивках скатертин 
XVII ст. 

Окрему групу утворюють кибалки, на дні яких по 
центру вишиті круговидні мотиви злегка вертикаль¬ 
ного спрямування. Найчастіше в обрамленні кола 
вишиті видовжені листочки, навколо розміщені вісім 
півкіл, а від них променисто відходять пелюстки-про- 
мені, що заповнюють усе дно. У верхній частині 
таких кибалок в двоярусному плані по вертикалі 
вишиті трилисники, обабіч яких — геометризовані 
гілки, листочки. Вони — символи «зростання» по вер¬ 
тикалі концентричних композицій, поширених у ки¬ 
балках XVЦ ст. 

Архаїчні риси орнаменту образно виступають у 
кибалках з геометризованим зображенням дерева 
життя, що часто ототожнюється з антропоморфними 
мотивами. По центру композицій таких вишивок роз¬ 
міщені по вертикалі складні зображення гілок-дерев, 
що виростають з трикутника і завершуються ним, а 
біля стовбура — симетрично відгалужені виступи. 

Кожен мотив у таких композиціях графічно чітко, 
рельєфно виділений стібками золотих, срібних ниток 
різного спрямування. В усіх типах композиції орна¬ 
ментальних мотивів небагато, вони укрупнені, своїм 
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окресленням і розміщенням підпорядковані провід¬ 
ному центральному мотиву. Різна висота підстелень, 
довжина і нахил металічних стібків, ритмічна спів- 
мірність узгоджених між собою мотивів, елементів 
усе творить завершену композиційну цілісність. Сріб¬ 
лясті, золотисті переливи рельєфної вишивки посилю¬ 
ють враження святковості/ 

Поступово в техніці нанесення прямих, скісних, 
зустрічно скісних стібків золотими і срібними нитка¬ 
ми йде процес сміливішого відхилення від графіч- 
ності до вільнішого, дещо живописного трактування. 
Цьому спричинився перехід до вишивання рослинного 
орнаменту, який зазнав особливої популярності на 
речах побутового призначення у XVIII ст. Зобра¬ 
ження квітів, листя, хвилястих галузок вимагало гнуч¬ 
кості стебелевого «малювання». Стібки наносили то 
видовжені, то вужчі в одній стрічці, моделюючи їх 
укладання відповідно до форми мотивів. Так, зобра¬ 
жуючи класичні мотиви січених листочків, масово 
поширених у вишивці XVII ст., стібки стелили навскіс, 
гнучко окреслюючи зубчасті виступи, вгини, заокруг¬ 
лення. Ця живість, легкість стелення стібків для зоб¬ 
раження таких орнаментальних мотивів, як розеток- 
квітів, плодів граната, січених листочків, яскраво 
виявлена у відомих гаптах — вишивках на лиштвах, 
полотнищах, переважно шириною 20—ЗО см, що обля¬ 
мовували краї скатертин, простирадел, одяг. 

Вишиті золотом, срібними нитками лиштви — 
оригінальне художнє явище в мистецтві українського 
народу XVII—XVIII ст. Геніальність вишивальниць 
виявилась у незвичайному хисті домагатись живо¬ 
писного звучання геометризовано-рослинного орна¬ 
менту фризового розміщення, вишитого металевими 
нитками. 

Найтиповіші мотиви гаптів — круги, гранати, ма¬ 
ківки, тюльпановидпі галузки, есовидні мотиви, січені 
листочки, трилисники тощо. Форми плодів, квітів, ли¬ 
сточків ледь наближені до натури, подані узагальне¬ 
но, але правдоподібно. Характер їх зображень — 
запорука отримання сильних акцентів декоративного 
звучання. Цьому підпорядковані і їх форма, і величи¬ 
на, і обрамлення, і звучні кольори. Вишивка на лишт¬ 
вах складається з трьох горизонтальних смуг; цент¬ 
ральної широкої і двох вужчих, її обрамляючих^'. 

Чітка система розміщення мотивів на центральній 
горизонтальній площині та її обрамляючих смугах 
нижньої і верхньої сторони або ж тільки нижньої. 
Центральна площина шириною 10—15 см заповнена 
провідними мотивами: кругів-розеток, гранатів, тюль 
пановидними, есовидними мотивами тощо. Вони 
вишиті в ряд, або у вгинах хвилястої, ламаної лінії, 
чи в оваловидних площинах, окреслених горизонталь¬ 
но плетінкою, тощо їм підпорядковане стрічкове 
розміщення трилисника, зубців, пуп’янків на обрам¬ 
ляючих смугах. Оригінальні варіанти трактування 
рослинних мотивів на пам’ятках гаптувального ми- 
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стецтва, принципи передачі їх величного цвітіння, 
зростання різного характеру орнаментального ритму. 

Згідно з традиційною системою тридільного стріч¬ 
кового горизонтального розміщення орнаменталь¬ 
них мотивів виділяються в окремі групи гапти, на 
центральній смузі яких вишиті круги-розети. Вони ве¬ 
ликі (діаметром 10—12 см), середини їх густо зашиті 
різного спрямування стійками. На суцільно вишитому 
фоні кругів-розеток розташовані менші кружальця, 
оваловидні, хрестовидні елементи, ледь помітно ви¬ 
ділені пелюсточки. Контури заокруглені. 


ґУ ,*'■* -'г ^ ... . V- 
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20. о. в. Возниця. 
Рушник 
(фрагмент). 
Фабрична тканина, 
хрестик, 
мережка. 

Львів. 1982 р. 

21. М. І. Калиняк. 
Наволочка. 

Городацький шов. 
Львів. 1980 р. 


Мотиви виділяються в обрамленні вузьких стрі¬ 
чок, що виростають з їх верхньої і нижньої сторони і 
завершуються невеличкими тюльпановидними моти¬ 
вами. Спокійні, врівноважені мотиви, вишиті в ряд на 
центральній смузі, посилені зображенням невеликих 
антропоморфних фігур, поданих в певному ритміч¬ 
ному повторенні на верхній і нижній смугах гаптів. 
Геометризоване їх трактування співмірне з принци¬ 
пами окреслення всіх мотивів центральної смуги. 
Однакові методи щільного заповнення площин як кру- 
гів-сонець, так і антропоморфних мотивів. Все згар- 
монізоване, творить завершеність. Зразки гаптів цієї 
групи зберегли архаїчні багатовікові сюжети — со¬ 
лярні символи. 

Окрема група золото-срібних гаптів — зображен¬ 
ня на центральній смузі гранатів. Вони узагальнено 
трактовані, подані в розрізі, обрамлені видовженими 
традиційними січеними листками. На їх серединах 
часто вишиті по вертикалі трилисники, їх зубчасті 
листочки співзвучні з січеними видовженими листка¬ 
ми. Виростають мотиви гранатів з основи — три¬ 
лисника, круга тощо. Від основи відходять гнучкі 
галузки, закінчені заокруглення листками, пуп’янка¬ 
ми. Вони обрамляють центральний, збільшений, ви- 
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довжєний по вертикалі мотив — гранат. Характерно, 
що такі гранатові галузки розміщені в ряд позмінно; 
спрямовані то вниз, то вгору. Між ними вишиті в 
скісному плані фантастичні оваловидні мотиви із 
зубчастим закінченням, логічно підпорядковані голов¬ 
ним мотивам. Така центральна смуга з рядами гра¬ 
натових галузок з верхньої і нижньої сторони обрам¬ 
лена горизонтальними вузькими стрічками, вишитими 
густо розміщеними, прямими або скісними, рельєфно 
виступаючими стібками. Над ними, на відстані 2—З см 
вищиті в ряд геометризованого характеру галузки- 
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22. М. І. Калиняк: 
Наволочка. 
Домоткане полотно, 
низинка, кіска. 
Львів. 1981 р. 
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трилисники, в окремих варіантах подібні галузки 
видовжені по вертикалі. Вони виростають з трикутно- 
видної основи, нею і завершуються. В симетричному 
плані подані побічні галузки. Часто вони являють 
собою антропоморфні зображення. В композиціях 
таких гаптів орнаментальних мотивів небагато. Вони 
виразно виділяються на площині, ніби вільно просто¬ 
рово зростають. 

Пощирені гапти із зображенням на центральній 
смузі рядів ананасів Плоди подані в розрізі, злегка 
видовжені, розміщені близько один біля одного. Вони 
часто розміщені над горизонтальною плетінкою, в 
місцях перехрещення ліній. Над смугою з гранат на 
відстані 4—5 см вищиті геометризовані рослинні гіл¬ 
ки з строго симетричними, відгалуженими від цен¬ 
тральної галузки листками, вусиками тощо. 

Виділяються гапти, в яких пізня модифікація ви¬ 
довжених січених листків поєднується з архаїчними 
зображеннями дерева життя Січені листки, позмін¬ 
но спрямовані то вгору, то донизу, поділяють цен- 
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тральну площину липітв на трикутниковидні площи¬ 
ни, в яких вишиті мотиви дерева життя. Вони позмінно 
виростають то з нижньої, то з верхньої прямої стріч¬ 
ки, що обрамляють центральну площину. Стовбур 
дерева виростає з трикутника, півкругів і завершуєть¬ 
ся кругами, розетками-сонцями. 

Подібні композиції в групах гаптів рельєфно ви¬ 
ступають на центральній смузі ламаною лінією, в 
окреслених площинах якої розміщені мотиви дерев, 
галузок, позмінно спрямовані то вниз, то вгору. В та¬ 
ких гаптах лінія домінує в усьому, підпорядковує собі 
зображення дерев, квітів, плодів, ягід тощо. Графічна 
чіткість ліній зумовила орнаментальний ритм і 
гармонію всієї композиції. 

Цікаві гапти з двоярусною композицією. В них 
нижній ярус — це переважно пряма зубчаста стрічка, 
що символізує землю. А над нею — ряди есовидних 
мотивів, які ніби піднялись над землею і передані у 
легкому русі. Вони плавно вигнуті, завершені круга- 
ми-сонцями. В одних варіантах есовидні мотиви на¬ 
гадують дивних птахів, в інших — квіткові галузки. 
Таємнича загадковість окремих узорів, їх ритмічна 
мелодійність створюють враження ніжного земного 
цвітіння 

в усіх типах композицій, як на кибалках, так і на 
лиштвах, кожен мотив мав свої принципи технічного 
вишивання: галузки вишиті вузькими густими стібка- 
ми, круги — довгими, перехваченими. Площини окре¬ 
мих мотивів так заповнювались стібками, що створю¬ 
вали елементи зубців, кругів, квадратів тощо, анало¬ 
гічні орнаменту народного багаторемізного ткання. 

Дуже часто у вишивках, виконаних золотом, 
введені вузькими стрічками, пунктирами срібні нит¬ 
ки, що урізноманітнювало однотонність, посилювало 
світлотіньові ефекти 

у XVIII ст. як у кибалках, так і гаптах повторю¬ 
ються варіанти названих композицій, але вони мають 
характер гнучкої, пишної рослинної орнаментації. 
Круги, розети набирають вигляду багатопелюсткових 
квітів з ланцетовидними пелюсточками; дерево життя 
виступає з густо розгалуженими гілками, квіточками, 
пуп’янками, заокругленими листочками. Ці пам’ятки 
засвідчують тенденцію монументального трактування 
рослинного орнаменту. 

Особливого розвитку у вишивці шовковими нитка¬ 
ми зазнав рослинний орнамент. Вишивання шовком — 
важлива галузь народної творчості. Тонкими м’якими 
багатоколірними шовковими нитками з ефектами по¬ 
лиску тонального переливу вишивали широкі лиштви 
для дворянської старшини, купців. Вишивання шовком 
було поширене і в сільському середовищі, що засвід¬ 
чують музейні колекції. 

На особливу увагу заслуговують збірки з таких 
провідних центрів вишивання шовком, як Київ, Черні¬ 
гів, Харків, Пирятин, Полтава, Львів, Золотоноша. 
Відомі вишивки XVII ст. з окремих сіл, наприклад. 
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Мітьки, Крутьки Золотоніського повіту . Виходячи 
з характеру орнаментально-композиційного рішення, 
можна виділити дві основні групи вишивок шовком. 
До першої групи можна віднести вишивки, виконані 
одним кольором — вишневим, зеленим, чорним, пере¬ 
важно XVII — початку XVIII ст. У них мотиви квітів, 
гранатів, січених листків тощо зображені в поздовж¬ 
ньому або поперечному розрізі великими площинами, 
легко заокруглені, в їх середині є вишивки золотою 
або срібною нитками техніками стебнівка, двобічна 
гладь. Лінії, кольори — контрастного, об’ємно-просто- 
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23. Г. Т. Кузьма. 
Рушник 

ч^Маки червоні^). 
Фабрична тканина, 
хрестик, ретязь, 
мережка, настил 
на мережці. 

Львів. 1985 р. 


Мотиви 
українського 
орнаменту.— 
Харків, 
1938.— Табл. 
16, 21. 


рового звучання — рельєфно виділяються на домо¬ 
тканому полотні. До другої групи відносяться яскраві 
багатоколірні шовкові вишивки. В них немає вкрап¬ 
лень металевих, золотих або срібних ниток. Вони 
захоплюють продуманістю, лагідністю кольорових 
зіставлень. У пишних рослинних галузках, які роз¬ 
міщені у фризовій або шаховій системі, є багато 
фантастичних різнокольорових квітів, в кожній квіт¬ 
ці — відмінні по тональній гамі пелюстки. Часто в 
одних листочках поєднано до чотирьох різних відтін¬ 
ків зеленого кольору, з вкрапленням чорних, жовтих, 
білих, рожевих ниток. 

Ці дві групи вишивок шовком у XVII—XVIII ст. 
існували поряд. З другої половини XVIII ст. заува¬ 
жується тенденція до більш здрібнілого зображення 
рослинних мотивів, різка контрастність змінюється 
стриманішою кольоровою гамою. Зазнає поширення 
вишивання на кольоровому фоні шовкових тканин; 
темно-лілових, зелених, вишневих. Так, на зеленому 
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фоні шовкової тканини вишита різнокольоровими 
шовковими нитками завіса Лаврської церкви у 
1756 р. Квіткові галузки, фантастичні овочі зобра¬ 
жені площинно, з дрібним членуванням пелюстків, 
листків, пуп’янків. Найтемніші тони легко переходять 
у більш насичене звучання вишневого, зеленого, голу¬ 
бого. Різнобарвними шовками вишитий поділ підриз- 
ника середини XVIII ст. Завжди до деталей про¬ 
думане взаємоузгодження шовкових, льняних, мета¬ 
лічних ниток із структурою ручнотканого полотна. 
Ніжним декоративним звучанням виділяються орна¬ 
ментальні мотиви на цікавій пам’ятці вишивального 
мистецтва XVIII ст., Волині, придбаній В. Щерба- 
ківським під час експедиції в 1912 р. На вигинах 
хвилястої галузки розміщені квіти, листочки, дрібні 
квіткові елементи, пуп’янки. Квіткові галузки, моти¬ 
ви дерева життя, троянда-розетка, гвоздики, мотиви 
есовидні з пагінцями галузок-квітів в різних ритміч¬ 
них повторах, соковитому багатоколірному зіставлен¬ 
ні домінують в пишному рослинному орнаменті шов¬ 
кових вишивок. 

Гнучкі, хвилясті галузки, пагінці, стрічки з’єдну¬ 
ють листочки, ягідки, пуп’янки, образно підсилюючи 
цвітіння квітів. Живописний стиль рослинного орна¬ 
менту характерний для орнаментальних і образотвор¬ 
чих, релігійного змісту шовкових вишивок. Виши¬ 
вальниці впродовж віків виробили чіткі принципи пе¬ 
редачі чарівності рослинного орнаменту, силу його 
декоративного звучання. 

Хоч вишивка шовком була найбільш поширена в 
середовищі багатих верств укра’їнського населення, 
однак на ’п художнє рішення впливала народна уява 
про красу рослинного світу. В характері зображень 
гнучких рослинних мотивів на дорогоцінних шовкових 
виробах є прямі аналогії з вишивками заполоччю на 
рушниках, скатертинах з полотна®'. 

Пам’ятки XVI—XVIII ст. переконливо ствер¬ 
джують, що це твори високого художнього рівня ®^, 
які засвідчили дальший етап розвитку давньоруських 
традицій вишивального мистецтва, появу нових явищ, 
які в XIX ст. зазнали активнішого розвитку. 

XIX ст.— важливий період в історії розвитку 
укра'їнської народної вишивки. З цього часу зберегло¬ 
ся більше датованих пам’яток. Вишивка зазнала 
масового поширення, стала одним із основних видів 
народного декоративного мистецтва. Вишивали в кож¬ 
ному селі, а в містах вишивкою займались в дво¬ 
рянському, купецькому, міщанському середовищі, мо¬ 
настирських майстернях тощо 

Виділялись великі вишивальні майстерні в селах 
Качанівці на Чернігівщині, Греторівці на Київщині, 
Великій Бурінці на Черкащині, Клембівці, Яланці 
на Поділлі та ін. У цих майстернях вишивали одяг, 
гаманці, скатертини, рушники, наволочки, чохли на 
меблі — для власних потреб і на продаж. Хоча на твф- 
чість вишивальниць впливали смаки замовників, які 



часто давали для копіювання привозні товари з країн 
Західної Європи і Сходу, однак перевагу мали кла¬ 
сичні зразки, які створювались у сфері домашнього 
виробництва як у селах, так і в містах. 

Послідовно активізувались складні процеси пере¬ 
творення вишивки в ремесла і промисли. В XIX ст. 
зазнає поширення міський промисел бісерної і тамбур¬ 
ної вишивки. Виділяються такі центри, як Пирятин, 
Охтирка, Чернівці, Вижниця, Косів та ін. Майстерні 
дедалі частіше почали виконувати вишивки на про¬ 
даж, перш за все для міських покупців. Вишивка як 



24 


ремесло, розрахована на порівняно вузьке коло спо¬ 
живачів, своїми коренями входила в глибокі місцеві 
традиції, на її якість впливала творча ініціатива 
виконавців. 

На розвитку вишивки в сфері міських і сільських 
промислів позначились впливи капіталістичних відно¬ 
син. Торговці-скупники за безцінь скуповували ху¬ 
дожні, трудомісткі у виготовленні вишивки. Дешеві 
узорні тканини фабричного виробництва почали ви¬ 
тісняти ручні роботи. На художньому рівні вишивок 
позначалось і те, ш,о її творці і замовники були пред¬ 
ставниками різних верств суспідьства. 

В другій половині XIX — на початку XX ст. станом 
вишивальних народних промислів зацікавились пере¬ 
дові представники громадськості, історіпси, етногра¬ 
фи, художники. Починається вивчення і колекціону¬ 
вання народної вишивки. Приймаються заходи для 
підтримки вишивальних промислів. Організуються 
земські школи інструкторів, курси, кустарні склади з 


2А. Н. К. Сатурська. 
Рушник 
«Г уцульський». 
Фабрична тканина, 
низинка. 

Львів. 1983 р. 
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метою покращання художньої якості вишивальних 
виробів. Навчально-кустарні майстерні були засно¬ 
вані в м. Миргороді, в селах Опішні й Решетилівці на 
Полтавщині, Зосів на Вінниччині, Дігтярах на Черні¬ 
гівщині, Скопіщх на Київщині, в Косові, Львові, 
Коломиї, Хусті та ін. 

Київське, Полтавське, Чернігівське і Подільське 
земства видають альбоми узорів виніивок ХУПІ— 
XIX ст. Спроби по відродженню народного мистецтва, 
які проводив земський союз, а на Галичині «Стала 
комісія для промислових справ», не дали помітних 
наслідків у справі оборони народної вишивки від 
антихудожніх тогочасних впливів. 

Багаті художні традиції вишивального мистецтва 
отримали розвиток в художніх промислах, які виник¬ 
ли, сформувались і зазнавали постійного організацій¬ 
но-структурного зміцнення в умовах радянської дій¬ 
сності. В 1920-х роках у центрах традиційних реме¬ 
сел, часто на базі колишніх земських майстерень 
були створені художньо-промислові артілі, що об’єд¬ 
нували тисячі вишивальниць. У 1940 р. почали працю¬ 
вати кооперативи в західних областях України. За 
короткий час здобули всенародне визнання вишивки 
високого художнього рівня артілей на Полтавщині, 
Київщині, Вінниччині та ін. Вони експортували свою 
продукцію, брали участь у всесвітніх виставках. 

У повоєнний період іде процес об’єднання дрібних 
кооперативів, а в 1960 р. проходить реорганізація 
промислових артілей в державні підприємства. 

У 1970-х роках різні за асортиментом вишиті 
вироби виготовляються в системі підприємств Мі¬ 
ністерства місцевої промисловості Укрхудожпрому, 
Міністерства легкої промисловості. Міністерства по¬ 
бутового обслуговування населення. Художнього фон¬ 
ду УРСР та ін. 

З часом конкретні соціально-економічні, природно- 
географічні умови спричинились до формування чис¬ 
ленних осередків, локальних шкіл вишивання. Виді¬ 
ляються своєрідністю художнього вирішення вишивки 
осередків Київщини, Полтавщини, Чернігівщини, По¬ 
лісся, Волині, Поділля, Буковини, Гуцульщини, По¬ 
куття, Бойківщини та ін. 

Художники, народні майстри на підприємствах 
народних художніх промислів в своїй творчій практиці 
розвивають нагромаджений досвід, багато працюють 
в справі підвищення художнього рівня виробів, де¬ 
корованих вишивкою. Новий світогляд радянських 
людей, висока професійна підготовка майстрів спри¬ 
чинились до визначення нових художніх напрямів 
розвитку вишивального мистецтва. Загальній тенден¬ 
ції — підвищення рівня якості художніх виробів, акти¬ 
візації творчих процесів сприяло покращання підго¬ 
товки кадрів — художників-професіоналів і майстрів- 
виконавців. У справі підготовки спеціалістів з вищою 
освітою важливу роботу проводить Львівський дер¬ 
жавний інститут прикладного та декоративного ми- 
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стецтва, Львівське училище декоративного і приклад¬ 
ного мистецтва ім. І. Труша, Косівський технікум 
народних художніх промислів ім. В. Насіяна, Виж- 
ницьке та Ужгородське училища прикладного ми¬ 
стецтва, Кролевецьке, Решетилівське та Грицівське 
техучилища. В їх навчальні програми включені пи¬ 
тання історії народного декоративного мистецтва, 
традицій, художньої специфіки окремих осередків. 
Міністерством освіти республіки, Мінмісцевпромом 
розроблена і здійснюється широка програма профе¬ 
сійної орієнтації загальноосвітніх шкіл в місцях роз¬ 
ташування підприємств народних художніх промис¬ 
лів. Професійне навчання сьогодні ведеться в 45 шко¬ 
лах республіки. Майже в кожній з них є гуртки 
вишивання, проводяться показові заняття Більше 
25 років працювали з учнями відома вишивальниця 
О. Возниця, Г. Липка, С. Кульчицька у Львові. Прак¬ 
тичні заняття з вишивки проводяться безпосередньо 
на виробництвах під керівництвом творчих майстрів. 

Важливою формою підвищення кваліфікації ви¬ 
конавців, творчих майстрів, художників є семінари, 
конференції, конкурси, виставки тощо. Обмін досві¬ 
дом — важлива школа навчання, що зумовлює акти¬ 
візацію новаторських пощуків. 

Сучасна вишивка, що виготовляється в системі 
підприємств народних художніх промислів,— складне 
багатогранне художнє явище. 

Підприємства народних художніх промислів, на 
яких випускаються вишиті вироби, неоднорідні за 
своєю структурою, різні за типами виробництва. 
Це об’єднання, фабрики, цехи, комбінати, лабораторії, 
вони мають відмінні завдання, підпорядковані різним 
відомствам, міністерствам. На 19 спеціалізованих по 
вишивці підприємствах, підпорядкованих Укрхудож- 
прому Міністерства місцевої промисловості УРСР, 
виготовляються вишиті жіночі блузи, чоловічі сороч¬ 
ки, дитячий одяг, рушники, скатертини, наволочки. 
Вироби цих підприємств принесли українському на¬ 
родному мистецтву заслужене визнання як на Бать¬ 
ківщині, так і далеко за її межами. 

Численні колективи художників, вишивальниць 
Київщини працюють у виробничо-художньому об’єд¬ 
нанні ім. Т. Г. Шевченка та його філіалах в Іванкові, 
Василькові, Кагарлику, на Літківській фабриці виро¬ 
бів ім. Т. Г. Шевченка, вишивальниці Полтавщини — 
на виробничо-художньому об’єднанні «Полтавчанка» 
з філіалами в Опішні, Великих Сорочинцях, Лубнах, 
Нових Санжарах, Кременчуці та на Решетилівській 
фабриці ім. Клари Цеткін. Провідні вишивальниці 
працюють на Чернігівській, Ніжинській фабриках 
ім. 8-го Березня, Прилуцькій фабриці ім. 5-го Грудня, 
у виробничо-художньому об’єднанні «Вінничанка», 
з філіалами у селах Клембівка та Городківка, Оде¬ 
ській фабриці ім. Жанни Лябурб, Уманській фабриці 
ім. 30-річчя ВЛКСМ. Творчо працюють колективи 
вишивальниць у харківському виробничо-художньому 
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об’єднанні «Україна», Львівській фабриці ім. Лесі 
Українки, Чернівецькій фабриці ім. Ю. І. Федьковича, 
Івано-Франківській ім. Рози Люксембург. 

Кожному з цих підприємств притаманні свій ха¬ 
рактер виробів, свої художні принципи, графічно- 
живописне зображення традиційних образів сонця, 
землі, її квітучості, які виразними декоративними 
акцентами розміщуються на жіночому, чоловічому, 
дитячому одязі, тканинах інтер’єрного, побутового 
призначення. Особлива увага на цих підприємствах 
звернена на розвиток особливостей вишивки своєї 
місцевості, перш за все технік ручного вишивання. 

Крім ручної вишивки, з 60-х років активніше 
поширюється машинна вишивка. Успішно використо¬ 
вуються такі техніки, як вишивка гладдю з прикріп¬ 
ленням, обвиття сітки, різні види стебнівки, мерюжка. 
Іде постійне удосконалення вишивальних технік. 

Загальне визнання здобула творчість художників 
і майстрів О. Великодної (Полтава), Г. Гриня (Опіш- 
ня), О. Василенко (Решетилівка), Л. Богинич (Великі 
Сорочинці), А. Корзун (Харків), М. Коржук, П. Горо¬ 
бець, П. Коржук, Г. Ляльки (Вінниччина), В. Надвір¬ 
на, О. Гушул, М. Федорчак-Ткачова, Л. Фролова 
(Львів), Д. Петкевич, М. Попадинець (Івано-Фран- 
ківщина) та ін. 

У кожному обласному центрі республіки пра¬ 
цюють художньо-виробничі майстерні Художнього 
фонду УРСР. В організовані цехи залучаються кращі 
вишивальниці. Визначилась основна тенденція — 
поява нових талановитих майстрів з яскраво виявле¬ 
ною творчою індивідуальністю. Вони з професійним 
знанням справи й усвідомленням вимог сьогодення 
творчо підходять до питань розвитку художніх прин¬ 
ципів мистецтва вишивання. Талановитість сучасних 
авторів художніх вишивок — це вміння працювати в 
плані збереження стійких художніх традицій, робити 
нові художні відкриття. В таких аспектах оцінюється 
творчість колективу вишивальниць м. Луцьк — 3. Ма- 
геровської, Н. Ніколаєвої, Н. Горлицької; м. Ровно — 
Є. Ємельянової, 3. Романової, М. Шевчук, Л. Ванчик; 
м. Львів — О. Сатурської, І. Ольшанської, О. Возниці, 
К. Костів, С. Коцюмбас, М. Стасюк, 3. Краковецької, 
І. Боднар; м. Коломия — Г. Сабадаш, Г. Вінтоняк; 
м. Тернопіль — Г. Баран, С. Кулини, С. Папи; м. Чер¬ 
нівці — В. Леки, Н. Медведецької, О. Курик; м. Ужго¬ 
род — М. Шерегій, І. Дерцені, І. Куцик та ін. 

Творчою співпрацею художників, майстрів, які 
працюють в системі підприємств різного підпорядку¬ 
вання народних художніх промислів, нагромаджений 
досвід нового підходу до матеріалів вишивки, відро¬ 
дження і вдосконалення різних видів технічного ви¬ 
конання, творчого використання локальних принципів 
трактовки орнаментальних форм, побудови компози¬ 
цій, кольорових зіставлень. Збагачена композиційно- 
орнаментальна культура вишитих виробів. Іде постій¬ 
не оновлення їх символічно-декоративних функцій. 





//. Матеріал, 
техніка вишивання 



25 . Вишивка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
вовна, бісер, 
шовкові і мета¬ 
леві нитки, 
настилування, 
стебнівка, 
ланцюжок. 
Чернівецька обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ. 
№ 38060 . 
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Матеріал і техніка вишивання — важливі фактори, 
які зумовлюють художній рівень вишивки. Вражаюча 
геніальність народних вишивальниць — у їх глибоко¬ 
му розумінні матеріалу, вмінні використовувати, зда¬ 
валося б, прості засоби для отримання сильних деко¬ 
ративних ефектів. Згідно призначення матеріали для 
вишивання поділяються на два види: матеріал як 
основа, на якій вишивають (тканини, шкіра), і мате¬ 
ріал, яким вишивають (нитки рослинного, тваринного 
походження, металеві, бісер, лелітки, корали, перли, 
гудзики тощо). 

Природні, фізичні, структурно-еластичні власти¬ 
вості, кольорові відтінки, характер взаємодії цих двох 
видів матеріалів значною мірою визначають художню 
якість вишивки. Колективна мудрість народу полягає 
у мистецькому хисті згармонізування різних видів 
матеріалів, найвиразнішого виявлення їх краси у дво- 
мірній площині і продуманої співмірності вишитих 
узорів і пробілів тканини для підсилення емоційних 
акцентів звучання орнаменту, колориту. 

Як і в усіх східних слов’ян, в українській народній 
вишивці масово поширені були для вишивання тка¬ 
нини домашнього виготовлення — вовняні, конопляні 
та шкіра. Послідовно змінювалось використання різ¬ 
них матеріалів. На території України різні природні 
умови, рівень взаємовпливів з культурними надбан¬ 
нями сусідніх народів спричинилися до формування 
локальних своєрідностей технічних, технологічних 
аспектів підготовки тканин до вишивання. Матеріала¬ 
ми для виготовлення тканин в домашніх умовах ви¬ 
ступала місцева сировина: льон, коноплі, овеча вовна, 
які оброблялись цілорічно, поетапно, у визначені на¬ 
родним календарем терміни. 

Найкращі сорти льону-довгунця вирощували в 
Ровенській, Волинській, Львівській областях, коно¬ 
пель— у Тернопільській'. Якість тканин залежала 
від підготовки сировини, обробки волокон, прядіння, 
характеру зсукування ниток, техніки ткання і завер¬ 
шальних способів обробки тканин, вибілювання, ви¬ 
качування, вигладжування, вибивання тощо. 

Впродовж довгого історичного шляху викристалі¬ 
зувались естетично-філософські критерії оцінки яко¬ 
сті тканин для вишивання, які втілювали в собі 
єдність користі і краси. Найпоширенішим матеріалом 
були льняні і конопляні полотна. Льняні — м’які, 
мають дрібнішу клітку, сірувато-охристі відтінки. 
Конопляні — тугіші, зеленувато-сірих відтінків. В ок¬ 
ремих районах практикували змішування волокон 
льону і конопель. Відомо безліч варіантів використан¬ 
ня різних засобів виготовлення полотен. Залежно від 
матеріалу, сорту ниток, взятих на основу і поробок, 
на Україні розрізнялось біля 20 видів полотен. Тон¬ 
кість пряденої нитки різної скрутки, техніка ткання 
впливали на структуру полотен, які визначали і 
характер вишивки. Тонкі полотна, призначені для 
вишивання, в залежності від призначення, ткали рід- 
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шим або тугішим переплетенням, старанно вибілю¬ 
вали на росі, сонці, морозі, щоб вони виблискували 
сріблястими переливами ручнопрядених ниток основи 
і поробку. 

Виготовляли на Україні різні вовняні тканини, 
на якість яких впливали властивості волокон різних 
порід овець, їх першої чи другої стрижки, весняної 
чи осінньої, в різних районах України відомі специ¬ 
фічні методи підготовки волокон вовни для прядіння. 
Наприклад, на Поділлі, Волині волокна розпу¬ 
шують — «скубуть», в гірських районах для прядіння 
беруть «черчик» —волокна з хорошої породи овець, 
довгі, тугі, цупкі. З ниток такої вовни тчуть дуже тон¬ 
ку і щільну вовняну тканину. Вона відрізняється 
від битих сукон, сірячин, білих, сірих, чорних, чорно- 
бурих, які масово виготовлялися в домашніх умовах 
в усіх областях України. Якість скручування ниток, 
щільність ткання, обробка готової вовняної тканини 
визначили різновидність її фактури і кольору, що 
впливало і на художньо-технічний характер вишивки. 

Численні пам’ятки мистецтва народної вишивки, 
які зберігаються в музейних колекціях, дають мож¬ 
ливість аналізувати питання про роль структури 
різновидних тканин для образного окреслення, виді¬ 
лення вишивки, еволюцію її декоративності, в залеж¬ 
ності від структури матеріалу. Один і той же орна¬ 
ментальний мотив, виконаний однаковою технікою, 
має інше художнє звучання на тканинах конопляних, 
льняних, вовняних, доморобного чи фабричного ви¬ 
готовлення, з тонких чи грубих ниток, простого по¬ 
лотняного чи орнаментального ткання, рідшої чи тугі¬ 
шої структури. Матеріал визначає ефективність орна¬ 
ментально-композиційного рішення вишивки. 

На початку XIX ст. народні майстри часто ткали 
тканини в домашніх умовах, з фабричних ниток, особ¬ 
ливо бавовняних, шовкових, металевих. На Поділлі, 
в прикарпатських районах поширеним було викори¬ 
стання на основу для ткання льняних ниток, а на 
поробок — фабричних. 

Кожен тип тканин відігравав важливу роль — як 
поле для виділення вишивки, як один із важливих 
факторів її художнього вирішення. Поетапно в істо¬ 
ричному аспекті ішов процес еволюції і відповідного 
використання матеріалу вишивки. 

В XIX ст., як і в епоху сивої давнини, про що свід¬ 
чать археологічні знахідки матеріалом для виши¬ 
вання, масово поширеним на території України, були 
ручнопрядені льняні, конопляні і вовняні нитки. 

Пряли нитки з найкраще опрацьованих волокон 
льону чи конопель, пряли тоненько і рівно, щоб жодна 
нерівність не шкодила вільному рухові нитки у вушці 
голки, щоб вона легко стелилась на фоні тканини. 
Особливо багато уваги приділялось дальшій підготовці 
ниток: вибілюванню, фарбуванню, натиранню воском 
або жиром тощо. В кожному районі, селі існували 
відмінності щодо процесів підготовки ниток для виши- 
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вання. Поширеним явищем було вибілювання ниток. 
Вишивка білими нитками — давня загальнослов’ян¬ 
ська традиція. На Україні підготовка вибілених ни¬ 
ток, вишивання ними пов’язані з ідеалами чистоти, 
краси, вправності жіночих рук, повір’ями в добре 
життя. 

Досвід вибілювання ниток старанно передавався із 
покоління в покоління, шанувався. Напрядені нитки 
для вишивання з льону чи конопель змотували у пів- 
мотки і багато разів золили в бочках — «зільницях». 
У бочки складали півмітки, зверху бочки зав’язували 



полотном так, щоб на нього можна було насипати 
попіл із спалених дров дуба, вільхи, заливали попіл 
кип’ятком. Лугова вода проціджувалася через полот¬ 
нище і стікала в бочку на нитки. Після цього нитки 
прали у воді і висушували на сонці або морозі. Впро¬ 
довж літа і зими повторювався процес намочування 
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і висушування ниток. Вибілені нитки називали «білі», 
«білка», «білизна», «біла білка», ними вишивали тка¬ 
нини, часто комбінуючи з сірими, невибіленими. Бага¬ 
то праці, багато терпіння вкладали в підготовку білих 
ниток для вишивання. Побутував у народі і критерій 
оцінки дівчини на виданні — чи вміє вона тонко 
прясти, білу нитку готувати, про посаг дбати. Як у 
пісні говориться: 

Не виспалась наша дівочка. 

Усю ніч не спала, біль сукала. 

По горі ходила, біль білила, 

Та до теї белі говорила: 

— Ой беле ж моя, тонесенька, 

Кому ти будеш вірнесенька? 

Чи я тебе, беле, не білила? 

Чи я тебе, беле, не золила? 

Я над тобою, беле, і зниділа 
І всю Петрівочку просиділа. 

А я тебе, беле, шануватиму. 

На великий празник надіватиму 

Використовували і невибілені нитки — з зеленува¬ 
тим відтінком — конопляні, охристі льняні, більш тугі, 
еластичні, порівняно з м’якими, вибіленими нитками, 
їх за спеціальним рецептом натирали воском — «вос¬ 
кували». Такими вощеними нитками вишивали, мере¬ 
жили. Тугі еластичні воскові нитки рельєфніше виді¬ 
ляли на фоні тканини орнаментальні мотиви і вибли¬ 
скували ніжним сріблясто-золотим полиском. 

Творча винахідливість, сила художньої фантазії 
майстрів виявлена у різноманітних рецептах фарбу¬ 
вання льняних, конопляних, вовняних вишивальних 
ниток природними барвниками. Глибоке знання 
технологічних процесів, хімічних властивостей при¬ 
родних матеріалів давало можливість отримувати 
різні кольорові відтінкиТак, у районах Полісся 
використовували такий технологічний метод обробки 
сировини, при якому коноплі не вимочували у воді, 
як у інших областях, а стелили на стерні. Сонце, 
роса і зем/ія сприяли тому, що з кужеля після такої 
обробки сировини отримували нитки з чорно-синім 
відтінком. Кора вільхи, дуба, ягоди бузини, цибулин¬ 
ня тощо використовувались для фарбування білих 
ниток у легкі відтінки коричневого, сірого, зеленого 
кольорів, у південних районах Східного Поділля 
нитки для вишивання змочували гарячою водою з 
розчином лугу, отриманого від спаленої соломи греч¬ 
ки. В результаті нитки набували світлого вохристого 
кольору, його називали «пшеничним». Це улюблений 
колір ниток, який світлими золотистими відтінками 
виділявся на фоні тканини. 

У гірських районах Бойківщини нитки фарбували 
в сажі, яка утворювалась при згоранні жиру в каган¬ 
цях. Нитки виходили чорного, дещо нерівномірного 
кольору по всій довжині. Жир сажі надавав ниткам 
полиску, сприяв їх рельєфному виділенню на фоні 
тканини. 

В усіх районах України поширеним було виши¬ 
вання ручнопряденими нитками з овечої вовни. Для 
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Льняні 

восковані нитки, 
стебнівка, 
кручений шов — 
«гудзичками». 

С. Галичани 
Городоцького р-ну 
Львівської обл. 
Кінець XIX ст. 


^ Матейко Я. І. 
Український 
народний 
одяг.— С. 41. 

Куфтип Іі. А. 
Материальиая 
культура 
русской 
Мещерьі.— М., 
1926.-- Ч. 1.— 
С. 22. 


таких ниток підбирались найкращі волокна вовни 
чорного, білого, коричневого кольорів. Фізичні якості, 
технологічні методи обробки волокон визначали 
структуру ниток. З кінця XVIII ст. збереглися за¬ 
паски, випіиті вовняними нитками. В XIX ст. вовня¬ 
ними нитками вишивали білі полотняні спідниці- 
«фартухи», «різьованики» в гірських районах Бойків- 
щини спідниці на Холмщині, рушники на Волині, 
попружки, сорочки-«зарукавники» на Гуцульщині, 
сорочки в районах Західного Поділля, на Городенків- 
щині та ін. Вовняними нитками вишивали окремі 



компоненти одягу — кожухи, свити, чемерки, кеп¬ 
тарі, магерки та ін. Дослідники вважають, що вовняні 
нитки почали виготовляти раніше, ніж льняні чи ко¬ 
нопляні. 

Б. А. Куфтін цю думку підтверджує фактом існу¬ 
вання вишивки вовняними нитками, пофарбованими 
мареною ®. 

Льняні, конопляні, вовняні нитки домашнього ви¬ 
готовлення природного кольору, вибілені або пофарбо¬ 
вані,— основний, масово доступний матеріал для 
вишивання. Вони забезпечували такий суттєвий фак¬ 
тор мистецтва вишивання, як гармонійне співвідно¬ 
шення фактури ручно виготовлених тканин і фактури 
вишитих узорів. 
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’’ Зтнографическое 
обозрение.— М., 
1889.— Кн. 3.— 

С. 128 — 131. 

® Матейко Е. И. 
Зтнографические 
особенности 
одеждьі бойков // 
Карпатский 
сборник.— М., 
1972,—С. 69; 
Грацианская Н. Н. 
Современньїе 
культурно- 
бьітовьіе процессьі 
у словаков 
Закарпатья // 
Карпатский 
сборник.— М., 
1972.— С. 

110—112. 

® Матейко Е. 
Локальньїе особен¬ 
ности одеждьі гуцу- 
лов конца XIX — 
начала XX в. // 
Карпатский 
сборник.— М., 
1976.— С. 60; 
Полянская Е. В. 

О сходстве и 
взаимовлиянии в 
одежде различньїх 
зтнических групи 
Закарпатья // 
Карпатский 
сборник.— М., 
1976.— С. 66; 
Зеленчук В. С. 
Костюм 
румьінского 
населення 
Закарпатской 
области УССР.— 

М., 1976.— С. 78; 
Карпинец И. 
Кептари 
украинского 
населення 
Карпат // 
Карпатский 
сборник.— М., 
1976.— С. 75. 

Сидорович С. Й. 
Художня 
тканина 
західних 

областей УРСР.— 
С. 23; Історія 
Української РСР: 

У 8 т., 10 кн.— 
1971.— Т. 1,кн. 1.— 
С. 56—57. 


з середини XIX ст. поширеним стало як у містах, 
так і селах використання привозних бавовняних, вов¬ 
няних, шовкових, металевих ниток, бісеру, металевих 
леліток тощо. Пожвавлення торговельних відносин 
сприяло тому, що фабричні червоні і чорні бавовняні 
нитки почали масово використовуватись в україн¬ 
ській народній вишивці. Як і в усіх східнослов’янських 
народів, бавовняні нитки називали на Україні «запо¬ 
лоч» . Цікаві їх локальні народні назви. Для вишивання 
використовувалась заполоч червоного, чорного, темно- 
синього і натурального білого кольору. Червоний колір 
виступає часто у вишивці як єдиний домінуючий в 
доповненні з синім, чорним або білим, а пізніше — 
жовтим. Він найбільш давній, традиційний, з ним асо¬ 
ціюються такі важливі людські поняття, як життя, 
сонце, кров, здоров’я ^. з часом червоний колір при¬ 
йняв на себе символічну захисну функцію здоров’я 
і життя, а ще пізніше — естетично-емоційну. 

Вишивки районів Бойківщини, Полісся, Закарпат¬ 
тя засвідчують, що червоно-синя гама передувала 
червоно-чорній Символіка чорного (синього) кольо¬ 
ру в ряді випадків протиставлялась символіці черво¬ 
ного і асоціювалась з горем, сумом, смертю. Однак 
відомо багато випадків, коли чорними нитками виши¬ 
вали вироби святкового призначення. Складні симво¬ 
лічні аспекти кольорових поєднань української народ¬ 
ної вишивки. 

Для вишивання використовувались і вовняні нитки 
фабричного виготовлення. Локальні їх назви залежали 
від якості, структури, кольору тощо. В районах Воли¬ 
ні, Поділля, Бойківщини їх називали «волічка», «луч¬ 
ка», на Полтавщині—«лучок», в південних обла¬ 
стях — «гарус» та ін. 

Вовняними нитками фабричного виготовлення ви¬ 
шивали переважно головні убори, стрічки, рушники, 
рідше — уставки жіночих сорочок, запаски, кірсетки. 
Оригінальним явищем, яке зазнало активніших про¬ 
цесів розвитку в західних землях України, було виши¬ 
вання вовняними шнурами, по-різному зсуканими, 
в’язаними в кіску, зубчики тощо. Ними прикрашали 
переважно верхній нагрудний одяг: свити, кожухи, 
шапки, магерки, чемерки та ін. Вишивальна техніка 
аналогічна вишивці золотом та сріблом; «в прикріп», 
«в прокол», рідше шнури протягували через тканину. 
В основному їх накладали на тканину, шкіру і при¬ 
кріплювали у відповідно задуманих формах льняними, 
конопляними нитками. Подібне декорування сердаків 
шкіряними етрічками у вигляді плетінки поширене на 
Гуцульщині і Закарпатті 

Побутувало на Україні і вишивання шовком, особ¬ 
ливо в міському середовищі. Цьому сприяло те, що 
через українські землі ішов головний транзит шовку 
з країн Близького Сходу у Західну Європу 
З ХУПІ ст. відомі численні факти про місцеве вироб¬ 
ництво шовку. Плантації тутових дерев були в Києві, 
Кам’янці-Подільському, Бродах. Славились вироби 
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28. Рукав 
жіночої сорочки 
( фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
льон, біль, 
гладь, стебнівка, 
виколювання, 
мережка. 

М. Снятин 
Івано-Франків¬ 
ської обл. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
М 20599. 


Мемуарьі, 
относящиеся к 
истории 
Южной 
России.— К., 
1890.— С. 1—8; 
Сидорович С. Й. 
Художня тканина 
західних областей 
УРСР.— С. 23. 

Сидорович С. Й. 
Художня тканина 
західних областей 
УРСР.—С. 24. 

Києво- 
Печерский 
Державний 
історико- 
культурний 
заповідник.— 

Я) 140. 


шовко-ткацьких мануфактур Києва, Корсуня, Стані¬ 
слава, Куткова, Бучача, Немирова та ін. Місцеве 
виробництво шовкових ниток справило значний вплив 
на активність використання шовкових ниток у виши¬ 
ванні. Є свідчення мандрівників, що шовк у Києві 
коштував дешевше, ніж у Вільні льон Шовковими 
нитками вишивали в основному вироби ритуально- 
обрядового призначення, компоненти весільного одягу, 
обруси, рушники, гафти тощо. 

Матеріалом для вишивання були металеві золоті 
і срібні нитки. їх застосування у вишивці пов’язане з 
діяльністю мануфактурних виробництв. Вітчизняне 
виробництво золотих і срібних ниток створювало 
можливість їх широкого використання у вишиванні. 
На Україні були засвоєні відомі техніки виготовлення 
золотих і срібних тягнутих ниток — тонесеньких дро¬ 
тянок та ниток, які називали «сканим» золотом. Це 
льняні або конопляні нитки, обкручені дуже тонким 
срібним або позолоченим дротиком. Ці нитки, як 
згадувалось, «тянули» у Львові. Очевидно, при май¬ 
стерні по виготовленню золотошитих тканин (1637), 
заснованій у Львові, були гаптарі золотом і сріблом. 
Прославлені златоглавники Мануїл Корфинський 
(Львів), Іван Манджарський (Станіслав) мали своїх 
учнів по виготовленню, декоруванню дорогоцінних 
тканин із золотом і шовком На замовлення знаті, 
поміщицько-магнатських маєтків, церков і монастирів 
виготовлялись дорогі вироби, вишиті золотом і сріб¬ 
лом. Рідше зустрічається вишивка золотими, срібни¬ 
ми металевими нитками в народному одязі, пере¬ 
важно — лише в урочисто-святкових перемітках, го¬ 
ловних стрічках. Вони вводились окремими стібками, 
вузькими стрічками у вишивку бавовняними, шовко¬ 
вими, вовняними нитками. 

В різних районах виробились певні відмінності 
поєднання в одній вишивці золотих, срібних метале¬ 
вих ниток з іншими м’якими шовковими, вовняними, 
бавовняними нитками. В центральних районах Украї¬ 
ни золоті, срібні нитки поєднувались у вишивці з 
шовковими нитками, а в районах Подністров’я — з 
вовняними, бавовняними. Характерно, що в централь¬ 
них областях України і в Східному Поділлі зберегли¬ 
ся вишивки, виконані суцільно золотими або срібни¬ 
ми нитками, а для прикарпатської зони типовим є 
поєднання в одній вишивці золотих, срібних та інших 
ниток. Показовими щодо масового використання зо¬ 
лотих і срібних ниток у вишивці жіночих сорочок є 
райони Борщева і Заліщиків у Західному Поділлі. 
У суцільних, килимового характеру густих рельєфних 
вишивках, наприклад, виконаних вовняними нитками, 
заполоччю рукавів жіночих сорочок, введено золоті 
і срібні нитки для окреслення окремих мотивів або 
заповнення стрічок для обрамлення орнаментальних 
смуг на уставках. 

Вишивання різними по якості і структурі метале¬ 
вими, шовковими, вовняними нитками посилювало 
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рельєфність узорів вишивок, їх об’ємно-просторове 
звучання. 

Для вишивання виробів церковного призначення, 
поміщицько-дворянського побуту використовували 
кришталь, перли, парчеві стрічки, які привозили із 
Сходу, півночі Росії та ін. Вишивка перламутром 
майже не зустрічається в селянському середовищі. 
Лише в окремих районах східних областей України в 
одязі жінок під впливом вишивки російських кокошни¬ 
ків зустрічаються вишиті перламутром головні убо¬ 
ри — стрічки, пояси та ін. 



29. Рукав 
ЖІНОЧОЇ сорочки 
( фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
льон, біль, 
гладь, виколюван¬ 
ня, стебнівка, 
поверхниця, 
ланцюжок. 

С. Русів 

Снятинського р-ну 
Івано-Франків¬ 
ської обл. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ ^0702. 


у середині XIX ст. західноєвропейська мода на 
вишивку бісером спричинилась до поширення його і 
в народній вишивці. Різнокольоровими бісеринками 
доповнювали вишивки на уставках жіночих сорочок, 
головних стрічках, поясах, безрукавках. Суцільне ви¬ 
шивання бісером складних рослинних композицій, 
сюжетних мотивів було характерним у міському се¬ 
редовищі. Найбільшого використання зазнав бісер у 
вишивці карпатської зони, особливо в районах Буко¬ 
вини, Покуття. 

Численні пам’ятки вишивок бісером дають можли¬ 
вість виділити їх три основних типи, виходячи з 
якості бісеру: вишивка дрібним, круглої форми бісе¬ 
ром; крупнішим, овальної форми; видовженої форми. 
Часто в суцільно вишитих бісером складних орнамен¬ 
тальних композиціях використані різні за формою і 
якістю бісеринки. Так, у рослинних орнаментах квіт¬ 
кові мотиви вишиті дрібним бісером, листочки та інші 
елементи овальним, крупнішим, а галузки, паро¬ 
стки видовженими бісеринками-«трубочками». Ра- 
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ЗО. Безрукавка 
( фрагмент ). 
Шкіра, вовняні 
і шовкові нитка, 
гладь, стебнівка. 
Смт Рожнятів 
Рожнятівського 
р-ну Івано- 
Франківської обл. 
Львівське 
відділення ІМФЕ. 
№ 75928. 



ЗО 


йоном поширення суцільної вишивки бісером на 
Україні була Буковина. Тут бісером вишивали усі 
компоненти жіночого одягу: намітки, сорочки, без¬ 
рукавки, пояси, фартухи. Часто на вишивку жіночої 
сорочки йшло до 12 кілограмів бісеру. Буковинська 
вишивка бісером мала вплив на вишивку сусідніх 
районів Гуцульщини, Поділля. В інших районах 
України бісером вишивали переважно окремі мотиви, 
елементи на фоні вишивки, виконаної різноманітними 
нитками. 

Характерною рисою для вишивки бісером полів 
оксамитових, плюшевих безрукавок, камізель (райони 
Волині, Поділля, прикарпатська зона) є введення 
коралів — «пацьорок», «доброго» намиста. Декору¬ 
вання вишитих виробів,особливо верхнього нагрудного 
одягу гудзиками, які виконували подвійну роль — 
функціональну і художню було поширене в усіх обла¬ 
стях України. 

В районах Гуцульщини, Буковини нашивали гу¬ 
дзики поперечними рядами на спинках і полах кепта¬ 
рів. Вони ритмічно чергуються в смугах різними роз¬ 
мірами, кольором, пластичним рішенням. 

На Буковині вишивали і металевими тонкими 
пластинками — «лелітками», круглої, рідше — ви- 
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тягнутої овальної форми, з золотавим або сріблястим 
відтінком. їх використовували для обрамлення стріч¬ 
кових композицій, рідше — для утворення розетко¬ 
вих, вазонних мотивів. Вишивання лелітками — про¬ 
зорими, чорними, вохристими — побутувало в райо¬ 
нах Буковини 

Бісер, металеві пластинки, гудзики, корали, стек¬ 
лярус — матеріали, які в українській народній вишив¬ 
ці були підпорядковані основному вишивальному ма¬ 
теріалу — ниткам, різної структури і якості, від тон¬ 
ких, ледве помітних, до грубих нитяних шнурів. 


Зі. Вишивка 
( фрагменти). 
Домоткане ПОЛОТУЮ, 
заполоч, хрестик, 
стебнівка. 

М. Вижниця 
Чернівецької обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 26962, 27079, 
27076. 



Костишина М. В. 
Особливості 
традиційного 
жіночого одягу 
Буковинського 
Поділля // НТЕ.— 
1976.— 

№ 6.— С. 62. 

Лебедева Н. И., 
Маслова Г. С. 
Русская 
крестьянская 
одежда XIX— 
начала XX в. // 
Русские: 

Историко- 
зтнографический 
атлас.— М., 

1967.— С. 218. 

Моисеенко Е. 
Русская вьішивка 
XVII — начала 
XX века.— 
Ленинград, 1978.— 
С. 6. 


з давніх-давен поняття «вишивка» означало при¬ 
крашання тканин, шкіри, побутового, обрядового та 
інтер’єрного призначення з допомогою голки і нитки. 
Здавалося б, простими є технічні засоби вишивання. 
Голкою, у вушко якої затягнута нитка, проколю¬ 
вали основу шкіри або тканини, стелили різні за роз¬ 
мірами, кольором в задуманому напрямі, ритмі повто¬ 
рення стібки-шви. А в результаті створювалося без¬ 
ліч складних, високохудожніх орнаментальних форм. 

Складна еволюція технічних засобів вишивального 
мистецтва. Нетривкість матеріалів утруднює з’ясу¬ 
вання етапів розвитку технік вишивання давніх часів, 
особливо до X—XI ст. Переконлива думка відомих 
дослідників Н. І. Лебедбвої та Г. С. Маслової, що в за¬ 
гальному історико-культурному розвитку вишивка 
як художнє явище передує появі багаторемізного узор¬ 
ного ткацтва Останнє вимагало ускладнення зна¬ 
рядь праці, певних відкриттів у справі технології 
і механізації окремих процесів. 

Вишивка — один із найбільш поширених видів 
прикрашання тканин з часів Київської Русі. В піснях, 
думах, билинах оспівана праця вишивальниць '®. На¬ 
родом опоетизовані і художня фантазія майстрів, і 
сам процес праці. Узори треба було видумати, «випи- 
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32. Сорочка 
жіноча (фрагмент). 
Домоткане полотно, 
заполоч, бісер, 
золоті і шовкові 
нитки, хрестик, 
стебнівка, настил, 
ланцюжок, 
мережка. 
Чернівецька обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ Ш66. 



Рьібаков Б. А. 
Язьічествс древних 
славян.— 

С. 37. 

Маслова Г. С. 
Орнамент 
русской народной 
вьішивкн...— С. ЗО. 


сати» їх на полотні. Невипадкова думка дослідників, 
що слово «писати» в середньовічному мистецтві могло 
означати два поняття: писати ікону або фреску і 
«писати», тобто вишивати кольоровими нитками на бі¬ 
лому полотняному фоні Гуцули ще й сьогодні на 
вишиту сорочку говорять: «красно виписана сорочка», 
на Волині — «сорочка вишита як намальована». 

Безперечно, що слово «вишивка» походить від сло¬ 
ва «шити». Обгрунтоване твердження дослідників, що 
давня назва вишивки—«шити», «шитво», «шов» 

У народній термінології вишивка ще й зараз нази¬ 
вається «нашиття», «пошиття», «розшиття», «при¬ 
шиття». Вишиту сорочку в с. Либохори Львівської обл. 
називають «нашивкою». Техніка вишивки прямими 
стібками сердаків у с. Кривополе Івано-Франківської 
обл. називається «прошиття». 

Шити, вишивати — працювати голкою, різними 
способами протягати, закріплювати нитку, наносити 
стібки на тканину або шкіру, як говорять вишиваль¬ 
ниці, «внесення справжньої доброї краси». «Нитками 
полотно треба заквітчати, щоб цвіли на ньому кві- 
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33. Вишивка 
( фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
заполоч, вовна, 
бісер, золоті 
і срібні нитки, 
стебнівка, 
кафасор, хрестик. 
Чернівецька обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 

№ 38311. 



ТИ», — говорить вишивальниця П. Шкрібляк-Хім’як з 
Яворова Косівського р-ну Івано-Франківської обл., 
а на запитання, хто її навчив вишивати, відповіла: 
«Мені було 10 років, коли мама дала полотно, нитки, 
голку. Показала, як вишивати новий взір, говорила, 
щоб я стелила стібки дрібненькі, рівні і спрямовувала 
їх туди, куди голка нитку веде. А голка мені все нитку 
вела в різні сторони. Та скоро я навчилась вести нитку 
рівненько. Стібками застеляла поле, розсіювала квіти, 
стелила стежини, доріжки, малювала весь світ, все, 
що очі бачили». 

Від того, як ці стібки прошивали тканину, як на¬ 
носились на неї вишивальна нитка — з лицевої чи 
виворотної сторони, через які проміжки, через скіль¬ 
ки ниток основи, прямі по вертикалі чи горизонталі, 
нахилені чи скісні, натягнуті чи вільно постелені на 
тканині,— залежали відмінність, специфіка технічно¬ 
го виконання. 

Розвиток вишивальних технік нерозривно пов’яза¬ 
ний з пошиттям одягу. Зшивання окремих частин 
шкіри, тканини для виготовлення певних компонентів 
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одягу супроводжувалось процесом активного вплітан¬ 
ня, втручання вишивальної нитки в структуру тка¬ 
нини, на місцях з’єднання розміщувались стібки, 
шви різного спрямування і розмірів, що мали не лише 
практичну функцію, а й естетичну. 

Техніка вплітання нитки в основу, коли в двосто¬ 
ронньому плані — з лицевої і виворотної сторони — 
позмінно виступає вишивальна нитка, виконуючи 
функцію зшивання, призбирування тканини, орнамен¬ 
тування, поширена по всій території України і відома 
під назвами зшивання, переплітання, перебирання. 


34. Вишивка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
хрестик, 

стебнівка, гладь. 
Чернівецька обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 37963, 26669, 
38310, 37976, 

39454, 37984. 
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Новицька М. 0. 
Гаптування в 
Київській Русі: 

За матеріалами 
розкопок па 
території УРСР 
// Археология.— 
1965.—.Т. 18.— 

С. 24—38; 
ІІовицкая М. А .— 
Золотая вьішивка 
Киевской Руси.— 
С. 42—50. 


снування. При її виконанні іде процес активного 
втручання в структуру тканини. 

Наносяться стібки на тканину і не з метою зши¬ 
вання, а тільки прикрашання. Важливий при цьому 
хід нитки, тобто, чи застеляє вона фон тканини з ли¬ 
цевої чи виворотної сторони. Це і визначає наявність 
поверхневого, низинного, двостороннього шиття, 
в трьох названих методах нанесення стібків на ткани¬ 
ну, шкіру є безліч варіантів. Гідна подиву народна 
винахідливість щодо технік вишивання, вміння з допо¬ 
могою голки, нитки створювати чудові мистецькі 
зразки. 

Археологічні матеріали X—XII ст., музейні колек¬ 
ції XVII—XVIII ст., етнографічні матеріали дають 
можливість класифікувати різні техніки вишивання, 
основні типи і підтипи, аналізувати їх поширення на 
території України. 

Збережені зразки вишивок з X—XI ст., знайдені в 
Києві, Чернігові, Київській, Чернігівській, Житомир¬ 
ській, Львівській, Тернопільській, Херсонській обла¬ 
стях, виконані золотою ниткою, так званими техні¬ 
ками «прокол» і «в прикріп» '®. Перша полягає в тому, 
що металева нитка проколює основу тканини і на ли- 
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цевій стороні стелить стібки. Різноманітність густоти 
і напрямок їх розміщення створюють привабливу 
неоднорідність структур окремих елементів, мотивів 
та їх форм. Зважаючи на щільність і напрямок стіб- 
ків, можна виділити такі їх види; по-перше, стібки, 
які стелили рівно по горизонталі або вертикалі, ство¬ 
рюючи прямі суцільні або розріджені перервані 
стрічки. Такими стібками застеляли площини окремих 
мотивів (прямокутників, кругів, трикутників) або фон, 
поле для них. По-друге, стібки стелили скіено, і кожен 
новий стібок починався майже посередині попередньо- 


35. Вишивка 
( фрагмент ). 
Вовна, шовк, 
металеві нитки, 
м. Косів Івано- 
Франківської обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
Лр 2184-2. 
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го. Виходила стрічка із скісних, в один ряд постелених 
стібків,— пряма, хвиляста, ламана, розріджена в різ¬ 
них напрямках, залежно від узору. По-третє, зустріч¬ 
но-скісні стібки, які стелили у вигляді колоска, так 
званий шов «у ялиночку», створюючи стрічку, якою 
переважно окреслювали ромби, ромбову сітку для 
провідних мотивів. По-четверте, стібки довільного 
напрямку, які суцільно заповнювали різні вишивальні 
площини згідно форми мотивів, так званий шов «по 
формі». 

Техніка «в прикріп» полягала в тому, що металеву 
золоту або срібну нитку пришивали до основи ткани¬ 
ни шовковими нитками. Такою ж технікою викону¬ 
валась вишивка перламутром, коралами, бісером, 
шкіряними стрічками, вовняними шнурами. 

Тканини, які вишивали вовняними, льняними нит¬ 
ками, заполоччю, були дешеві, їх маеово використо¬ 
вували в побуті, їх не берегли, а дорогі, шовкові дов¬ 
ше зберігалися в феодальних, монастирських маєтках, 
та й сама вишивка металевими нитками стійкіша до 
кліматичних змін. Це зумовило збереження вишивок, 
виконаних золотом, сріблом, знайдених археологами. 
Крім археологічних розкопок, інші факти дають під- 
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стави стверджувати, що досить повільно піддавались 
змінам вишивальні техніки. 

Так, в пам’ятках сюжетного вишивального ми¬ 
стецтва досить детально передано спрямування стіб- 
ків у вишитих орнаментальних смугах. На пелені 
(з Києво-Печерського заповідника) виділяються в чо¬ 
тирьох кутках квіткові галузки виконані скісними 
поверхневими стібками. Подібна техніка вишивання 
передана у вишивці, датованій 1568 роком 

Переконливим свідченням збереження традицій¬ 
них способів нанесення прямих, скісних стібків для 



36. Жіноча сорочка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
заполоч, вовна, 
хрестик, ретязь, 
стебнівка. 

С. Острівець 
Городенківського 
р-ну Івано- 
Франківської обл. 
XIX ст. 

37. Вишивка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
заполоч, стебнівка, 
настил, виколюван¬ 
ня, мережка. 

М. Снятин Івано- 
Франківської обл. 
XIX ст. 


суцільного заповнення або контурного окреслення мо¬ 
тивів є збережені фрагменти вишивки в пам’ятках 
XVI ст. Це прославлені гапти, що походять із різних 
районів України—Києва, Чернігова, Львова. їх аналіз 
дає можливість говорити про прямі аналогії їх тех¬ 
нічного виконання з пам’ятками попередніх епох. 
В них зафіксовані давні техніки нанесення прямих і 
скісних стібків, так званий «шов косий» і «шов у 
рядки» Ці домінуючі техніки поширені в давньору¬ 
ських творах ХП ст. європейських виробах ХП— 
ХНІ ст. 

В орнаментальному гаптуванні і вишиванні народ¬ 
ні майстри виявили винахідливість щодо принципів 
поєднання стібків з металевих і шовкових ниток. 
В одному з кращих зразків українського гаптування 
XVI ст.— відомому Золочівському фелоні різні за ви¬ 
дами стібки позмінно чергуються, окреслюючи як 
сюжетні, так і орнаментальні зображення. В передачі 
людських облич використані шовкові стібки, а одягу, 
фону — металеві. 
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““ Києво- 

Печерський 

Державний 

їсторико- 

культурний 

заповідник.— 

№ 2090. 

Там же.— 

№ 1013. 

Богуславская И. Я. 
О двух 

произведениях 
средиевекового 
народного 
шитья.— С. 94. 

Фехнер М. В .— 
Золотое шитье 
Владимиро- 
Суздальской 
Руси.—С. 224; 
Сабурова М. А. 
Стоячие 
воротники и 
«ожерелки» в 
древиерусской 
одежде // 
(федневековая 
Русь.— М., 

1976.—С. 226. 

Кантц К. 3. 

К вопросу 
о техіїике 
древнерусского 
золотого шитья 
в связи 
с предметами 
шитья ризницьі 
Соловецкого 
монастьіря.— Л., 
1927.—С. 91—92. 

Києво- 
Печерський 
Державний 
історико- 
культурний 
заповідник.— 

№ 2371, 729, 

737, 2660, 2102, 

2127, 160, 196, 

2364, 2365. 

Логвин Г. Н. 
Вишивання та 
гаптування.— 

С. 410—411. 


Віртуозність комбінування різного напрямку 
стібків плоскісного плану характерна для сюжетного 
вишивання і гаптування на покровах, завісах, ризах, 
плащаницях, поширених по всій території України 

У них з графічною чіткістю виділяються способи 
нанесення прямих, скісних, зустрічно-скісних стібків, 
їх відповідне використання для передачі задуманих 
орнаментальних форм, обрамлення окремих мотивів. 

У творах XVII ст. для передачі об’ємності одягу, 
окремих його деталей використані техніка «у прикріп» 
на м’якому підстеленні, при якій під шви-стібки під¬ 
стелені м’які нитки, а також техніка «у прикріп» 
на твердому підстеленні, коли під стібки підкладений 
картон. В українському сюжетному гаптуванні ці 
техніки були головними. їх художнє звучання підси¬ 
лювалось іншими технічними засобами. Так, у 
XVII ст., щоб надати лінії більшої рельєфності, дуже 
густо почали шити дрібненькі скісні стібки, так зва¬ 
ний «шов по мотузці». Великі ж площини застеляли 
прямими стібками, часто в шаховому порядку — 
«панцерний шов». У сюжетних зображеннях обличчя, 
руки вишивали шовковими нитками, плоскісно, густо, 
гладенько застеляючи площини різними, згідно форми, 
стібками — «атласний шов». 

Поступово у техніці нанесення прямих, скісних, 
зустрічно-скісних стібків іде процес сміливого відхи¬ 
лення — від графічності до вільного, дещо символіч¬ 
ного трактування. Цьому спричинилося активне вве¬ 
дення у вишивку рослинного орнаменту. Зображення 
квітів, хвилястих галузок вимагало гнучкості стебе- 
левого малювання. Стібки наносили в одній стрічці 
то маленькі, то ширші, моделюючи їх ускладнення 
відповідно до форми мотивів. Так, наприклад, зобра¬ 
жуючи класичні мотиви січених листків, масово по¬ 
ширені у вишивці XVII ст., стібки стелили навскіс, 
робили їх то довшими, то вужчими, окреслюючи ви¬ 
ступи, заокруглення тощо. Ця легкість стелення стіб¬ 
ків для зображення таких орнаментальних мотивів, 
як квіти-розетки, плоди граната, січені листки, яскра¬ 
во виявлена у відомому творі вишивального мистецт¬ 
ва — плащаниці 1655 р. 

Датовані пам’ятки орнаментальних вишивок і 
образотворчого гаптування XVII ст. дають змогу 
простежити, як поступово міняється характер нане¬ 
сення прямих, скісних стібків. Іде процес їх більш 
плоского трактування, звуження по довжині. При 
цьому коротенькі стібки щільно прилягають один до 
одного і утворюють тонку пряму дінію. Нею легко 
обрамляти суцільно зашиті мотиви, контурно окрес¬ 
лювати їх, стелити ламані і хвилясті лінії, утворю¬ 
вати ромбовидні сітки тощо. Одночасно збільшуються 
і поздовжні прямі, і скісні стібки, які кріпили за 
основу і застеляли ними великі площини. Це моделю¬ 
вання стібків, їх різні методи нанесення, сміливе поєд¬ 
нання суцільно заповнених площин вишитими стібка¬ 
ми і маленькими лінійними штрихами прослідко- 
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Києво- 

Печерський 

Державний 

історико- 

культурний 

заповідник. 

ЛІЬ Т-901; 

Берладіна К. 
Матеріали з 
історії 

українського 
образотворчого 
гаптування: 
Короткий нарис 
зміни стилістичних 
форм та 
технічних 
засобів з 
середини XVII до 
XIX ст. // 

Наукові 

записки Науково- 
дослідної 
кафедри історії 
української 
культури.— 

1927.— № 6.— 

С. 389—411. 

Рабптнова И. П. 
Русская 
народная 
одежда.— М., 
1964.—С. 13, 
рис. 3. 


вуються у вишивках XVII ст. Вони виконані запо¬ 
лоччю, шовковими нитками, які, на відміну від мета¬ 
левих, створювали полегшене, живописне звучання 
орнаментальних мотивів. 

Як засвідчують збережені датовані вишивки впро¬ 
довж трьох століть, домінуючими були техніки нане¬ 
сення прямих, скісних, зустрічно-скісних стібків. Ана¬ 
ліз технік вишивання, які побутували як в сільському, 
так і міському середовищі, розкривають загальну 
картину розвитку вишивки на Україні. 

Впродовж трьох століть домінуючими способами 
вишивання було нанесення на тканину вишивальною 
ниткою прямих, скісних, зустрічно-скісних стібків. 
Ці три способи накладання розвивались по-різному 
в різних середовищах: у творчості вишивальниць у 
поміщицьких, дворянських, монастирських маєтках, 
в міських майстернях та в масовій народній твор¬ 
чості. 

Аналіз датованих вишивок, виконаних ручнопряде- 
ними льняними, вовняними нитками, заполоччю дає 
можливість виділити два основних методи нанесення 
стібків — двосторонній і односторонній. 

Двосторонньо на тканину наносяться стібки таки¬ 
ми техніками; перебір, штапівка, «позад голки», 
гладь, стебелевий шов, соснівка, мережка та ін. 

При вишиванні технікою «перебір» стібки виши¬ 
вальної нитки наносять на тканину по одній лінії між 
двома нитками піткання позмінно — то з лицевої, то 
з виворотної сторони. Рівна кількість ниток основи 
тканини позмінно набирається на голку і пропускаєть¬ 
ся під голку. Виходять позмінно однакового розміру 
на лицевій стороні стібки, на виворотній — проміжки. 
Ця техніка відома під різними назвами: перебирання 
(Закарпаття), набирування (Чернігівщина), натяган¬ 
ня (Львівщина), проснування, прошивання (Гу- 
цульщина), насипочка (Полтавщина), «ноперед голки» 
(Дніпропетровщина, Київщина) та ін. В російській 
народній вишивці ця техніка називається «бранью», 
«по браному», «набор» 

При техніці «позад голки» стібки, на відміну від 
попередньої, нанесені суцільною лінією. Спочатку на¬ 
несений поверхневий стібок, далі голкою знизу про¬ 
тягнута нитка на таку саму відстань, як поверхневий 
стібок, виведена поверх тканини і поведена назад для 
проколювання і виведення нитки в тому місці, де закін¬ 
чений попередній, поверхневий стібок. Іде безперерв¬ 
ний процес лінійного розміщення стібків із зовнішньої 
і виворотної сторони. Ця техніка відома під різними 
назвами: вистіб (Київщина, Черкащина), строчка (За¬ 
поріжжя), стебнівка проста (Закарпаття), шнурок 
простий (Гуцульщина). 

Різновидом попередньої техніки є «штапівка», 
при якій спочатку наносять методом «ноперед голки» 
зліва направо стібки через три—п’ять ниток основи 
(один на лицевій, другий на виворотній стороні). 
Зворотнім ходом нитки справа нанесені стібки на про- 
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38. Вишивка 
( фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
заполоч, вовна, 
низинка, поверх- 
ниця, ретязь, 
«гребінчастий 
перекладовийя. 

С. Космирин 
Бучацького р-ну 
Т ернопіль- 
ської обл. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення ЇМФЕ, 
№ 2Ш4І293. 


'^^1(и6ульова Г. К.. 
Гаврилов /’. Ф. 
Ручне 

вишивання.— К., 
1982.—С. 5. 



38 


міжки лицевої і виворотної сторони. Двічі стібки ніде 
не покриваються. Цю техніку на Волині називають 
стібок, на Поділлі — стебнівка 

При виконанні техніки «стебелевий шов» поверх¬ 
невий стібок спочатку наносять на тканину. Далі 
голкою справа наліво з вивороту набрані нитки осно¬ 
ви, і вишивальна нитка іде посередині першого стібка 
па лицеву сторону тканини. Нею покривають зліва 
направо таку кількість ниток основи тканини, як і 
першим стібком. З вивороту протягнута нитка вліво, 
виведена наверх у місці правого закінчення попе¬ 
реднього стібка. Всі лицеві стібки йдуть вправо, а 
виворотні — вліво. З лицевого боку виходять стібки 
вдвоє більші, ніж із виворотного. Виходить вузька лі¬ 
нійна стрічка з легким скісним спрямуванням стібків. 
Таким методом легко стелити стрічки прямого, скіс¬ 
ного, заокругленого напрямку, обрамляти ведучі мо¬ 
тиви, окреслювати бордюри тош,о. Цей шов — домі¬ 
нуючий у вишивках кінця ХУП — початку ХУПІ ст., 
його називають стебельком, стебель (Дніпронетров- 
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щина), стебнівка, стебличана (Закарпаття), шнурок 
(Дрогобиччина), прошиттє (Гуцульщиііа) та ін. 

У російській народній вишивці ця техніка називається 
«отшивка», «роспись» 

При техніці «скісний шов» стібки нанесені на 
тканину не по діагоналі, а легко нахилені до нитки 
основи, захоплюючи переважно дві-три нитки піткан¬ 
ня. Кожен наступний стібок починається з середини 
попереднього. При такій техніці створюється стрічка 
із скісних паралельних стібків. Скісний шов з пет¬ 
лею — різновид скісного вишивання. В ряд у скісному 
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39. Вишивка 
(фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
льон, гладь, 
стебнівка, 
виколювання, 
вирізування, 
мережка. 

М. Снятин Івано- 
Франківської обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 2730А. 


плані постелені стібки. Внизу вишивальна нитка про¬ 
стелена петлею і закривається верхніми стібками. 
На Гуцульш;ині ця техніка називається «ключки» 

Інший вид скісного вишивання — «соснівка», при 
якій стібки ш;ільно постелені в одному напрямку. 
Виходить стрічка скісних стібків, далі стібки в скіс¬ 
ному плані стеляться так, ш;об утворити «сосонку». 
На Україні ця техніка масово поширена в усіх об¬ 
ластях. 

Гладь двостороння відома пряма і коса. Щільно 
один стібок біля одного прямо або скісно нитки основи 
заповнюють порівняно великі площини. Пряму гладь 
в Полтавській, Черкаській, Київській областях нази¬ 
вають лиштва, в Яворівському р-иі на Львівщині — 
кладення, в с. Короп’є (Чернігівщина) — гладька, 
гладинка. 

До двостороннього методу декорування тканин 
належать і різноманітні техніки виколювання, вирі¬ 
зування, мережання, обметування, рубцювання 
тощо 'І Ці техніки були відомі в усіх областях 
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40. Вишивка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
льон, гладь, 
зерновий вивід, 
виколювання, 
вирізува/шя, 
мережка. 

М. Спятин Івано- 
Франківської обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
М 1845. 


Шухевич В. 
Гуцульщина.— 
Львів.— 1901.— 

Т. 1.—С. 156. 

Маслова Г. С. 
Орнамент 
русской народной 
вьішивки...— С. 42; 
Кантц К. д. 
Вьішивка Заонежья 
// Искусство 
Севера. 1. 

Заонежье.— Л., 
1927.— С. 65. 

Шухевич В,— 
Гуцульщина.— 

Т. 1.— С. 156. 

Цибульова Г. К., 
Гаврилова Г. Ф. 
Ручне вишивання.— 
С. 25, 26, 28; 
ІМФЕ.— 

Рукописний 
фонд.— Ф. 

48-5/47, 48-3/19. 

ІМФЕ,— 
Рукописний 
фонд.— Ф. 

48-5/47. 


України. Особливого поширення набули вони на Пол- 
тавш;ині, Київщині, Черкаш;ині, Чернігівш,ині, Сум¬ 
щині та ін. 

Техніка виколювання передувала появі вирізу¬ 
вання. її своєрідність полягає в тому, що стібки щіль¬ 
но кладуться один біля одного, починаючи з центру, 
де утворюється голкою дірочка, і навколо неї засте¬ 
ляють площину у формі квадрата, ромба або круга. 
На Полтавщині і Сумщині проколювали тканину добре 
загостреною паличкою і у місця проколювання в різні 
сторони відповідно формі застеляли стібки. 
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Вирізування виконується в такій послідовності; 
спочатку обкидаються густими стібками нитки основи 
і піткання у формі квадратів різної величини, потім 
вирізуються квадратні отвори. Типовим для вирізу¬ 
вання в центральних областях України є заповнення 
квадратних отворів такими вишивальними техніка¬ 
ми, як хрестик, двобічний настил. 

Важливим в українській народній вишивці XIX ст. 
був активний процес розвитку мережання, змережу¬ 
вання, які виконувались в тісному співвідношенні з 
різними техніками вишивання. В цій ділянці народні 
майстрині виявили досконале знання технічних нави¬ 
ків, а так само і високу орнаментальну колористичну 
культуру 

Мережка — це своєрідна прозора ажурна вишив¬ 
ка, що виконується тільки на тканинах полотняного 
переплетення, оскільки для виконання мережки необ¬ 
хідно витягти певну кількість горизонтальних ниток, 
а вертикальні зібрати голкою в пучки і обметати 
нитками, окреслюючи певні орнаментальні мотиви: 
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Аі. Вишивка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
низинка, 
поверхня. 

М. Рахів 

Закарпатської обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
ЛЬ 39286. 


^^Цибульова Г. К., 
Гаврилова Г. Ф. 
Ручне 

вишивання.— С. 
8—24. 

^^Коломийський 
музей народного 
мистецтва 
«Г уцульщина».— 
№ 4457; 

Львівське 
відділення 
ІМФЕ.—№ 47477; 
Івано- 

Франківський 
краєзнавчий 
музей.— 

Яо 2902/66520. 


стовпчики, прутики, павучки, віконця тощо В за¬ 
лежності від техніки виконання мережки поділяються 
на: одинарний прутик, подвійний прутик, схрещений 
прутик, черв’ячок, одинарні стовпчики, подвійні стовп¬ 
чики, гречка, вівсяночка, лучка, одинарна, подвійна 
ляхівка та багаторядова ляхівка з настилом, прутик 
з настилом, з прутиком через чисницю, через чисни¬ 
цю без прутика, шабак, затяганка, безчисна квадра- 
тикова. Ці різновиди мережок виконуються в стрічках 
висотою до 0,2 мм (переважно на подолах жіночих 
сорочок) і в смугах до 60—70 см. Такі мережані 
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смуги поширені на краях рушників на Сумщині, 
Дніпропетровщині, Полтавщині. Кожній області при¬ 
таманне поширення цих чи інших видів мережок. 
Так, мережка-шабак часто використовувалась для де¬ 
корування одягу в районах Східного Поділля, а ме¬ 
режка з настилом на Сумщині і Полтавщині. В різних 
варіантах поєднань поширені мережки в Івано-Фран¬ 
ківській обл. Змережування, ажурне зшивання 
окремих деталей застосовується в тканинах одягового 
призначення, а також інтер’єрного оздоблення. Йому 
приділялась велика увага. Вміння зшивати окремі 
частини полотна міцно і красиво розглядалось Як 
критерій вправності. Невипадкова така значна різно¬ 
видність технік зшивання, пошиття, з’єднання окре¬ 
мих частин полотна в єдине ціле. Найбільш попу- 
^шрними були змережування черв’ячком, городками, 
зубцями, плахтовим швом, прутиком, різними павуч¬ 
ками, чернігівське змережування, подільська роз¬ 
шивка та ін. 

У кінцевому оформленні вишитих виробів велика 
увага приділялась їх підрублюванню, обметуванню. 
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зубцюванню, що несло не тільки функціональне, а й 
важливе художнє навантаження. Підрублювання ви¬ 
конували рубцем одинарним з прутиком, подвійним з 
прутиком через чисницю, роздільним прутиком через 
чисницю тощо. Дуже часто коміри, манжети і подоли 
сорочок оформляли прутиком, подвійним прутиком, 
черв’ячком і штапівкою, зубцювали стовпчиком, за¬ 
вершували витягнутими зубцями без прутика з 
черв’ячком, подвійною штапівкою, ажурним зубцю- 
ванням. Об’ємно-рельєфними акцентами виділяються 
обметані рубці: плахтовим швом, петельчатим і навіть 
опущеними торочками. 

Безмежна фантазія народних вишивальниць щодо 
урізноманітнення відомих технік двостороннього 
шиття. 

З середини XIX ст. збереглися зразки, які дають 
можливість аналізу однієї з найбільш старовинних і 
поширених технік народного одностороннього виши¬ 
вання — «низинки». 

Своєрідність цієї техніки — вишивання з вивороту 
тканини. Вишивальна нитка послідовно протягується 
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ВІД одного кінця вгору до другого, застеляючи певну 
кількість ниток основи тканини то з виворотної, то з 
лицевої сторони, в результаті на виворотній стороні 
тканини виходить узор зворотний, тобто негативний 
тому, що є на лицевій стороні. Низинка відома попе¬ 
речна і поздовжня, із замочками і без замочків 
У XIX ст. вона була відома усім східнослов’ян¬ 
ським народам була дуже популярна на Україні. 
Дослідники вважають, що низинка — давнього похо¬ 
дження і пов’язана з процесами полегшення складної 
ткацької техніки багаторемізного переплетення 




43 


Впродовж віків ішов складний процес розвитку, кри¬ 
сталізації мистецтва низинкового вишивання. Нане¬ 
сення складних орнаментальних комплексів з допомо¬ 
гою голки і нитки на тканину з виворотної сторони 
вимагає від вишивальниць вправності, художньо- 
технічної досконалості. Високим художньо-технічним 
рівнем виділяється низинкова вишивка Поділля, По¬ 
лісся, Волині, Буковини, Гуцульщини, Бойківщини. 

В районах Гуцульщини вишивка низзю переважає 
над іншими техніками. Вона масово поширена і має 
локальні особливості. Основні з них — яскрава полі- 
хромиість, поєднання з лицевим поверхневим запов¬ 
ненням фону «розводу», виконаного чорними, вишне¬ 
вими нитками з виворотної сторони. 

Графічною чіткістю, тонкістю виконання низинки 
чорними, чорно-синіми, чорно-червоними нитками ви¬ 
діляються вишивки з районів Побужжя і Подністров’я, 
Східного Поділля. 


43. Вишивка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
льон, верхоплут. 
Костопільський р-н 
Ровенської обл. 

ХїХ ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 31645. 
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На Волині поширене поздовжнє і поперечне за¬ 
низування переважно червоними нитками, інколи пе¬ 
ребране синіми або білими. Виконана на тонкому 
полотні, рівними нитками, ця техніка дає надзвичай¬ 
но чіткі узори, строгі й витримані контури різних 
геометричних фігур, ш,о вражають надзвичайною різ¬ 
номанітністю та багатством форми, починаючи від 
примітивних бігунчиків, ламаних ліній та квадратів, 
що, комбінуючись, дають складні форми. Дослідники 
висловлювали думку, що Волинь зберегла найархаїч- 
ніші форми занизування 

Кожен із названих районів України має відмін¬ 
ності низинної техніки вишивання, але вона непере- 
вершена за рівнем складності технічного виконання і 
ефективності. 

Досягнення в творчості вишивальниць XIX ст.— 
це дальший розвиток і збагачення відомих і розроб¬ 
лення нових технік одностороннього поверхневого ви¬ 
шивання з лицевої сторони тканини. Це перш за все 
набирування, поверхниця, кафасор, верхоплут, бігу¬ 
нець, качалочка, плетіння, ретязь, хрестик, козлик, 
петельчатий шов та ін. 

При «набируванні» вишивальні нитки зліва напра¬ 
во щільно стеляться в горизонтальному напрямі, па¬ 
ралельно ниткам піткання. Це типова техніка виши¬ 
вання складних геометричних узорів на Поліссі, 
Київщині, Чернігівщині. 

«Поверхниця» — техніка вишивання, при якій ви¬ 
шивальна нитка відповідно до узору щільно застеляє 
фон у вертикальному напрямі справа наліво. На ли¬ 
цевій стороні стібки вишивальної нитки вертикальні, 
на виворотній — горизонтальні. Найчастіше зустрі¬ 
чається у вишивках Полісся, Поділля. 

«Кафасор» — техніка, подібна до поверхниці, від¬ 
мінність полягає в тому, що на виворотній стороні 
тканини при переході від одного стібка до другого 
вишивальна нитка ведеться по діагоналі, тоді як у по¬ 
верхниці — вертикально. Для вишивання кафасором 
беруться нитки охристого, чорного, сірого, рідше — 
червоного кольорів. Побутувала переважно в районах 
Східного Поділля, Буковини. На сьогодні майже не 
зустрічається. 

«Двобічна штапівка» — це різновид техніки «впе¬ 
ред голку». Спочатку наносять зліва направо стібки 
через три—п’ять ниток основи (один — на лицевій, 
другий — на виворотній стороні). Зворотним ходом 
нитки справа наліво наносять стібки на проміжки ли¬ 
цевої і виворотної сторони. Двічі стібки ніде не покри¬ 
ваються. Цією технікою вишиті діагональні, зубчасті, 
ступеневі стрічки, меандри тощо. Чіткість діагональ¬ 
них ламаних зумовлена тим, що укол кожного нового 
стібка при зворотному ході робиться в місці уколу по¬ 
переднього стібка. Варіанти цієї техніки — решітка, 
клітка, ямочки та ін. 

«Зерновий вивід «-техніка на перший погляд по¬ 
дібна до двобічної штапівки, типу ромбовидної стріч- 
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ки, «в ямочку». Різниця полягає в тому, що при виши¬ 
ванні технікою «зерновий вивід» стрічки з ромбиків у 
діагональному напрямі всі стібки нанесені подвійно 
один поверх одного. Спочатку нанесений перший 
горизонтальний подвійний стібок, і нитка проведена 
вниз на чотири горизонтальні нитки, утворивши пер¬ 
ший вертикальний стібок, який покривається другим. 
Послідовно чергуються зигзагоподібні ряди зернового 
виводу. 

Другий ряд виконується подвійними зустрічними 
стібками, утворюючи квадратики. При застосуванні 
цієї техніки вишивальна нитка притягнута, і в місцях 
уколів голкою утворюються дірочки. Ця техніка має 
ще назву «дірочкова». 

«Верхоплут» — техніка вишивання, при якій на¬ 
несені спочатку однакові по висоті вертикальні стіб¬ 
ки, на однаковій відстані розміщені, переважно через 
три-чотири нитки основи по горизонталі, зліва напра¬ 
во. Дійшовши до лівого краю узору, починається про¬ 
цес з’єднання вертикальних, розміщених в ряд стібків. 
Спочатку з’єднуються вертикальні стібки — лівий і 
правий — одним горизонтальним стібком внизу, а 
потім крайній правий з наступним з’єднується вгорі, 
а потім — внизу. Іде утворення меандру. Часто ви¬ 
шивальниці замикали меандрові згини, прокладаючи 
стібки вверх і утворюючи різні фігури. Верхоплуг — 
типова вишивка на комірах та уставках жіночих 
поліських сорочок. 

В техніці «бігунець» стібки вишивальної нитки, 
на відміну від попередньої техніки, покладені скісно 
в ряд на однакових по відстані проміжках ниток 
основи тканини. їх розміщення йде зліва направо. 
Потім вишивальною ниткою в зворотному плані на¬ 
несені скісні стібки, створюючи зубчасту стрічку, 
один ряд штапівки. Головний акцент зроблений на те, 
щоб вишивальною ниткою іншого кольору накрити 
верхівки зубчиків, протягаючи її так, щоб не пере¬ 
ходити на виворотну сторону тканини. 

«Кучерявий брід» — своєрідний різновид поверх¬ 
невого бігунця. Рядами стеляться паралельні стібки, 
найчастіше окреслюючи зубчасті стрічки. Ця техніка 
використовується в поєднанні з лиштвою, виколюван¬ 
ням тощо '* . 

Типовим явищем вишивок кінця XIX ст. стало ви¬ 
користання поверхневої, багатої різновидами, своєрід¬ 
ністю виконання техніки «качалочка», при якій одна¬ 
кового розміру стібки кладуться в прямокутні пло¬ 
щини згідно узору. Цей шов характерний тільки для 
південних районів Східного Поділля. 

Особливо популярною на Україні стала художня 
полтавська гладь муаровий шов та ін. їх специфі¬ 
ка — це малювання олівцем узору на тканині і запов¬ 
нення густими стібками окреслених площин. При ви¬ 
шиванні полтавською гладдю густі довгі стібки пере¬ 
тягуються скісно, тобто закріплюються за основою в 
різних місцях. При муаровому шві ці перетяги роб- 
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ляться один проти одного. Вишиті плопіини мають 
цікаву хвилеподібну структуру. 

«Плетінка» виконується нанесенням скісних стіб- 
ків справа наліво. Спочатку нанесений поверхневий 
стібок через три або чотири нитки знизу вверх. Далі 
від правої сторони вліво вниз покладений скісний сті¬ 
бок. Перехреш,уючись, стібки утворюють плетінку. 
На виворотній стороні тканини вишивальниця отри¬ 
мує два горизонтальних ряди. Різновид цієї техніки — 
«козлик», який часто використовувався у вишивці 
Волині, Полісся. 
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44. Вишивка 
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доцький шов. 

М. Городок 
Львівської обл. 

XIX ст. 

Львівське 

відділення, 

№ 24974. 


«Кіска» — це різновид плетінки. Порівняно з по¬ 
передньою технікою, в ній скісні стібки довші, і, голов¬ 
не, на виворотній стороні тканини нанесені вряд по- 
парні вертикальні стібки. Ця техніка часто викорис¬ 
товується у вишивках Гуцульш,ини. 

При техніці «ретязь» стібки наносяться зліва на¬ 
право, починаючи від першого хрестика. З його ниж¬ 
нього лівого кута проведений довгий стібок вверх 
направо, протягнутий навиворіт тканини за три нитки 
основи вправо від верхнього уколу першого хрестика. 
Він накриває хрестик. Далі справа наліво набрані три 
питки на голку, і нитка витягнута в місце зжолу 
правого верхнього кута першого хрестика. Так про¬ 
кладені довгі діагональні стібки навхрест. 

«Ланіцожок», «тамбур» —техніка вишивання пе¬ 
тельками, які виходять одна з одної, утворюючи лан¬ 
цюжок, виконується голкою або гачком. При вишиван¬ 
ні голкою виводять нитку з виворотної сторони на ли- 
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цеву, роблять петельку і проводять нитку навиворіт, 
вводячи голку в попередній укол. Наступний стібок 
на лицеву сторону роблять так, щоб кінчик голки 
потрапив у середину петлі. Різновид петель довших, 
коротших, вужчих, ширших визначає характер лан¬ 
цюжкової стрічки. Для вишивання тамбурним швом 
гачком тканина натягається на верстат, стілець, ліва 
рука з робочою ниткою знаходиться під виворотною 
стороною тканини, а права з гачком над лицевою. 
На гачок накидається петелька і протягується нитка. 
Лівою рукою кожен раз протягується нитка з рівно¬ 
мірним натяганням . 

У кінці XIX ст. ланцюжкові стібки почали вико¬ 
нувати спеціальними швейними машинами, які отри¬ 
мали назву тамбурних. Ланцюжкові машинні стібки, 
рівні по величині, позбавлені своєрідної динамічності, 
притаманної ручній ланцюжковій вишивці. 

За характером технічного виконання стібків там¬ 
бур ділиться на два основних види: великий — «низь¬ 
кий » та дрібний — «високий». У першому стібки видов¬ 
жені до 0,5 мм, у другому — дрібні, як нитки полотна. 
Рельєф вишивки залежить як від характеру тех¬ 
нічного виконання кожного стібка (величина, відпо¬ 
відне натягання нитки), так і від структури вовняних, 
бавовняних, шовкових ниток, їх фізичних, еластичних 
властивостей, прийомів зсукування. 

Вишивка «хрестик» виконується двома перехрес¬ 
ними діагональними стібками. Чітко рахуються нитки 
основи тканини. Всі верхні стібки лежать в одному 
напрямі, нижні — в іншому. При правильному вико¬ 
нанні на виворотній стороні виходять рівні, прямі, 
паралельні стібки по вертикалі (коли спочатку шиють¬ 
ся скісні стібки, півхрестики, а не цілий хрестик) і 
прямі суцільні стрічки по горизонталі (коли одразу 
вишивається цілий хрестик). 

В залежності від напряму стібків, їх розміщення 
хрестикова техніка має ряд варіантів — півхрестик, 
простий хрестик. Найчастіше зустрічається хрестик 
у вишивці Чернігівщини, Сумщини. Поширена техніка 
вишивання подвійного хрестика, тобто кривульки на 
двох хрестиках, потрійного хрестика, тобто кривульки 
на трьох хрестиках. У Львівській обл. потрійний хре¬ 
стик називається «циганська дорога». 

При вишивці «кучерями»''^ поверхневі стібки на¬ 
кладені один на одний вліво, не притягнуті до основи, 
завдяки чому створюють сильні рельєфні виступи. 
Вишивка ця виконується з вовняних ниток домаш¬ 
нього виробництва. Типова для Тернопільщини, особ¬ 
ливо Борщівського, Заліщицького, Чортківського 
районів. 

Вишивка «розчохами» щільно окреслює геомет¬ 
ричні мотиви, нитки дрібними стібками настеляють¬ 
ся на тканину в різних напрямках. Поширена у 
районах Подністров’я, Тернопільщини, Буковини, 
Івано-Франківщини. Цікаві зразки такої техніки збе¬ 
рігаються в збірках львівського відділення ІМФЕ '*®. 
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Складна техніка вишивання — «городоцький 
шов» Вона полягає в поєднанні гладдєвих швів з 
петельчатими шляхом обметування. Переважно ви¬ 
шиваються гладдєвими стібками кружечки з тугим 
перпендикулярним обметуванням з двох крайніх 
сторін. 

«Бавничкова вишивка» — різновид поєднання гла¬ 
ді і стебелевої техніки. Назва походить від вишивки 
головних уборів — бавниць, типових для Яворівського 
р-ну Львівської обл. Відома ш,е й під назвою — «яво- 
рівка» Бавничкова вишивка — поєднання «кушнір- 
ки», скісних по краю переплетених стібків, кіски — 
скісних, переплетених по центру стібків, «зубців», 
гладдєвої техніки; прутиків — скісних стебелевих 
швів, петельчатих, стебнівки. 

«Вибиванка»—техніка вишивання, поширена в 
Миколаївській, Одеській об.ластях, виконується гол¬ 
кою з виворотної сторони тканини. Петельки лягають 
рівномірно, густо покриваючи своєрідним ворсом 
площини орнаментальних мотивів. 

«Рішельє» —різновид ажурної техніки вишиван¬ 
ня. Петельчатим швом обкидаються з зовнішньої сто¬ 
рони орнаментальні мотиви, а потім біля петельок 
вирізується ножницями тканина. 

«Фільгування» — своєрідна техніка виконання ме¬ 
режок. Поширена на Волині, Київщині. Найчастіше 
цією технікою вишивали декоративні доріжки, наво¬ 
лочки. 

Названі техніки — найтиповіші у вишивальному 
мистецтві українського народу. Вони не вичерпують 
усього багатства технік вишивання, їх різновиди зба¬ 
гачують локальні підтипи, відомі в кожному районі, 
навіть в окремих селах. Так, в Городоцькому р-ні 
Львівської обл. поширена оригінальна техніка виши¬ 
вання льняними воскованими нитками. Суть її полягає 
в тому, що голкою протягується нитка з вивороту 
тканини, на голку намотується п’ять — дев’ять витків 
нитки, через них протягується нитка і через одну-дві 
нитки тканини (від місця виколу) протягується виши¬ 
вальна нитка на виворітну сторону. На лицевій сто¬ 
роні рельєфно стеляться «гудзички». Ця техніка дає 
можливість створювати оригінальні композиції, що 
рельєфно виділяються на фоні тканини. Відома тут і 
рідкісна техніка вишивання «парами», коли дві нитки 
перетинаються в різних скісних напрямах. До того ж, 
індивідуальна творчість вишивальниць впливає на ва¬ 
ріантність виконання одних і тих самих технік виши¬ 
вання, які змінювались в залежності од призначення 
матеріалів, розмірів, форми та ін. 

Різним технікам української народної вишивки 
притаманні мініатюрність, чистота виконання ювелір¬ 
ного характеру. Дуже часто вони однаково вигля¬ 
дають як із лицевої, так із виворотної сторони, відріз¬ 
няючись цікавими акцентами зеркальної симетрії. 
В багатих традиціях вишивання надзвичайно важли¬ 
вою є народна матеріалознавча наука, що передбачає 
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знання матеріалу, передбачення майбутнього худож¬ 
нього ефекту від того, чим, на чому і як вишивати. 
Ця наука наповнена таємницями народного досвіду 
і викристалізованої вправної рукотворності, вмінням 
вишивати через одну нитку основи, часто тонкою як 
волосинка ниткою заповнювати великі орнаментальні 
плош,ини. 

Високий клас майстерності, вірність традиціям — 
обов’язкова умова роботи провідних майстрів і худож- 
ників-професіоналів, що працюють сьогодні на ниві 
вишивального мистецтва. І980-ті роки характеризу¬ 
ються, безперечно, певними процесами активізації 
роботи по відродженню дещо призабутих і новозна- 
йдених технік вишивання. Але у вишивальному мис¬ 
тецтві 1960-х років в системі підприємств народних 
художніх промислів художники-професіонали розроб¬ 
ляли зразки-еталони, вигідні для виробництва з точки 
зору прибутків, тобто вишиті вироби прирівнювались 
до максимально спрощеної масовки, крім того, за¬ 
знала домінування хрестикова техніка. Вишивки, 
розроблені художниками в дорогих унікумах виста¬ 
вочного плану, були надміру нагромаджені і усклад¬ 
нені різними техніками. В них втрачалась природна 
життєвість, практичність, порушувався принцип при¬ 
крашання, те, про що в народі говорять «душа міру 
знає». 

Постала потреба не допускати спаду престижу 
художньої і культурної цінності вишивки, не пере¬ 
творювати її в масовий сувенірний ширпотреб. Сього¬ 
дні важлива навчально-освітня робота проводиться 
згідно розроблених програм у вищих, середніх спе¬ 
ціальних, художніх, педагогічних вузах, школах, 
гуртках, клубах, виробничо-навчальних комбінатах 
та ін. В багатьох навчальних закладах республіки 
запроваджене вивчення технік вишивання на профе¬ 
сійній основі. 

Цікаві форми навчання молоді — через семінари, 
конференції, виставки, ярмарки — проводять мето¬ 
дисти обласних міжспілкових Будинків самодіяльної 
творчості і науково-методичних центрів народної 
творчості. 

Свята ремесел, що проходять у республіці, вистав¬ 
ки вишивок під час проведення другого Всесоюзного 
фестивалю народної творчості, присвяченого 70-річчю 
Великого Жовтня, засвідчують нові досягнення роз¬ 
витку вишивального мистецтва УРСР. 

Аналіз різних технік вишивання дає можливість 
їх групування і класифікації, виходячи з призначення 
вишивки, що зумовлює поділ вишивки на два основних 
види: вишивки одягового та інтер’єрно-обрядового 
призначення. 



І І І.функції вишивки 
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45. Жіноча 
сорочка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
вовна, заполоч, 
срібні нитки, 
кучерявий стіг, 
«позад голки», 
стебнівка, поверх- 
ниця, хрестик. 

С. Иищатинці 
Борщівського р-ну 
Тернопіль¬ 
ської обл. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 20588. 
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Різноманітний функціональний діапазон української 
народної вишивки. Відмінні принципи розміщення 
вишивок на одязі і тканинах інтер’ерно-обрядового 
призначення. 

Вишивання одягу, ця давня східнослов’янська тра¬ 
диція особливого розвитку зазнала на Україні в 
XIX ст. На цей час чітко сформувались комплекси 
українського народного одягу — чоловічого та жіно¬ 
чого їх прикрашання вишивкою стало масовим яви¬ 
щем. Вишивали головні убори — намітки, очіпки, ху¬ 
стини, стрічки, чоловічі шапки; нагрудний одяг — 



46. Намітка 
(фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
вовна, шовк, 
стебнівка, гладь, 
поверхниця, 
обметування, 
м. Косів Івано- 
Франківської обл. 
XIX ст. 


Рьібаков В. А. 
Ремесло древней 
Руси.— М., 

1948.— С. 

82—83. 

^ Матейко Я. І. 
Український 
народний одяг.— 

С. 47. 

^ ЛМУМ.—№ 23534, 
29699, 29580, 

11564, 13772, 

17034 ; 

Закарпатський 
музей народної 
архітектури 
та побуту.— 

№ 3869. 


жіночі і чоловічі сорочки, безрукавки; верхній одяг — 
кожухи, безрукавки, свити, юпки, гуглі, манти, кепта¬ 
рі та ін. Виробилась чітка система розміщення ви¬ 
шивки на окремих елементах одягу. В залежності від 
призначення одягу — святкового, весільного, буден¬ 
ного — вишивка мала свої особливості узору, його 
розміщення, колориту. При виконанні вишивки вра¬ 
ховувались вік, сімейне становище людини. Весело- 
радісна вишивка дівочого одягу відмінна від вишивки 
на одязі молодиць, старшого віку жінок або вдів. 

Оригінальним композиційним рішенням виділяєть¬ 
ся вишивка головних уборів: перемітчж, очіпків, стрічок, 
бавниць, хусток, капелюхів, чоловічих шапок ^ тощо. 
На перемітках-обрусах неширокими смугами виши¬ 
вали геометричні та геометризовано-рослинні мотиви 
по краях та в надлобній частині. Очіпки, кибалки 
виділяються суцільно вишитими складними розетко¬ 
вими композиціями, мотивами дерева життя тощо. 
Очіпки з кольорової тканини вишивали кольоровою 
гладдю, стебнівкою тощо, плетені білі очіпки — одно¬ 
колірними нитками. 

Головні стрічки XIX ст. шили переважно з кольо¬ 
рових шовкових, фабришіого виготовлення тканин, 
вишивали рядами пишних квітів, складних геометрич¬ 
них мотивів або ламаною хвилястою гнучкою лінією. 
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у вгинах якої розміщені квіти, а на виступах — ли- 
сточки, пуп’янки. На західноукраїнських землях ви¬ 
шиті стрічки часто входять в складні за структурою 
форми головних уборів. 

На Тернопільщині вишиті стрічки створюють ос¬ 
нову — обруч, над яким розміщуються в багаторяд- 
ному плані квіти, шнури, пір’їнки, на Закарпатті 
молодички, патриці, кибалки На Львівщині (в Яво 
рівському р-ні) вишиті стрічки-бавіїиці або входять 
в складну систему весільного війка, або їх пов’язували 
під хустки, плати. 


• 17 . Уставка 
жіночої сорочки. 
Домоткане полотно, 
заполоч, низинка, 
поверхтщя. стеб- 
нівка, мережка, 
рлсування. 

С. Либохора 
Турківського р-пу 
Львівської обл. 

ХїХ ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 

№ ^ 3186 . 
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Матейко Е. И. 
Дтнографические 
особенности 
одеждьі бойков// 
Каріїатский 
сборник. 

М., 1972.— 

С. 72; 

Чі'хович С. 
Сучасний одяг 
і народні 
традиції // 

Красу в побут 
трудящих. 

Львів. 1963.— 

С. ЗІ. 

^ Чугай І*. В. 
Вишивка // 
Войківщина.— 

К.. 1983.—С. 
275—280. 


Бавниці — невеликий полотняний шматок ткани¬ 
ни, горизонтальний край якої вишитий суцільним 
узором у 6— 10 см. Полотно вище узору закладається 
в глибокі складки в кілька рядів під вишиту смугу. 
Бавницю пов’язували над чолом довкола голови і ззаду 
зав’язували стрічкою. Композиція вишивки бавниці 
складається з горизонтальних стрічок; «кушнірки» — 
скісних по краю переплетених стібків; «кіски» — 
скісних переплетених по центру стібків; «зубців» — 
прямої лінії зубчиками. Посередині густо вишитих 
стрічок, що суцільно закривають тканину,— цен¬ 
тральна горизонтальна смуга. На її білому фоні чер¬ 
гуються позмінно різні геометричні мотиви. Вся ви¬ 
шивка обрамлена дрібними зубцями. Викінчена бавни- 
ця густо вив’язаними вовняними тороками висотою 
1 —1,5 см. 

Особлива увага приділялась вишиванню жіночих 
головних уборів — наміток, платів. На них вишивали 
всю площину або стрічки по краях. 

Типовим було вишивання одного рогу хустини, де 
розміщувалась смуга, окреслюючи трикутне поле для 
вазонних мотивів, «дерева», «берізок», квіткових га¬ 
лузок тощо. Серед вишитих хустин виділяються за¬ 
карпатські, так звані «молодиці» Це своєрідна фор¬ 
ма зав’язаної хустини у вигляді очіпка. Вишивка 
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розміщувалась по краях у розетковому або стрічко¬ 
вому плані. 

В чоловічих капелюхах вишивали горизонтальну 
стрічку між крисами і чоломком. Часто пришивали 
об’ємно-виступаючі кольорові стрічки, «черв’ячки», 
китиці та ін. Оригінальна вишивка на чоловічих шап- 
ках-магерках з районів Волинського Полісся На 
лобній частині червоно-білими нитками вишиті стіб- 
ком, ланцюжком круги, розетки, зубці в рядовому 
горизонтальному плані. Вишивка на шапках — лірич¬ 
ний акцент у строгому комплексі верхнього вбрання. 



48. Ман.жет 
ЖІНОЧОЇ сорочки. 
До.моткане полотно, 
заполоч, 
стебпівка, 
об.метрваппя, 
рясрваипя, гладь. 

С. Либпхора 
'Гррківського р-пу 
Львівської обл. 

XIX ст. 

Львівс ьке 
відділення ІМФЕ. 
№ 43186. 

49. Дитяча свита 
(фрагмент). 

Сукно, вовна, 
гладь, стебнівка. 
козлик. 

Івано-Франків¬ 
ська обл. 

Львівське 

відділення 

ІМФЕ. 

Ло '20ІГ2. 


Особливим багатством вишивальних технік, логіч¬ 
ністю розміщення виділяється вишивка основного 
компонента народного вбрання — сорочки. Біла виши¬ 
та сорочка — це давня традиція, повна глибокого 
змісту. Це символ краси і чистоти, майстерності, 
естетичного смаку і святковості. Здавна сорочці при¬ 
писувалась чарівна сила, з нею пов’язана ціла низка 
повір’їв, звичаїв, обрядів. Сорочка розглядалась як 
«двійник» людини, що її носить. Соротаа найближча 
до тіла, і її шили, вишивали, носили так, щоб не пору¬ 
шувати давніх звичаїв. Як почати дівчині вишивати 
милому сорочку, щоб він ніколи не розлучався з нею? 
Як вишити сорочку, щоб вона була захисницею здо¬ 
ров’я, який знак-символ розмістити на рукаві, щоб 
оберегти руку, її силу для праці? В. Шухевич описав 
один із звичаїв вишивання сорочок на Гуцульщині. 
Дівчина брала в руки метелика і, починаючи виши¬ 
вати, промовляла: «Яка ти є мудра і виписана, аби 
і я така мудра була вишити і виписати» 

В жіночих сорочках вишивали коміри, пазухи, 
рукави, подоли, в чоловічих — коміри, маніжки, ман- 
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50. Кожух 
( фраг.мент). 
ИІкіра, вовна, 
шовкові нитки, 
гладь, стебнівка, 
кіска. 

М. Яремна Івано- 
Франківської обл. 
Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ вві37. 



® Житомирський 
обласний 
державний 
архів.—Ф. 159, 
од. зб. 242.— 
Лрк. 17. 

^ Щухевич В. 
Гуцульщина.— 

Т. 1.— 

С. 154. 


жети, дуже рідко полики. Крій, еволюція народного 
моделювання впливали на принцип розміщення ви¬ 
шивки на окремих частинах сорочок. Так, на вузьких 
обшивках — рубцях при шиї, стоячих комірах — 
стрічкове розміщення вишивки по всій їх довжині, 
а на викладених комірах часто вишиті тільки передні 
краї, і переважає центрична, розетково-галузева ком¬ 
позиція. На передній пілці сорочок вишивали пазухи. 
Поширені три методи розміщення вишивки на пазу¬ 
хах; вертикальні суцільні смуги, вишиті близько оба¬ 
біч розрізу пазухи; дві паралельні вертикальні стріч¬ 
ки, вишиті на відстані двох-трьох сантиметрів від 
зарубленого розрізу пазухи; суцільна вертикальна 
смуга вишита на правій половині пазухи. В кінці 
XIX ст. внизу розрізу пазухи почали нашивати пря¬ 
мокутні клинці, на яких вишивка розміщувалась 
в горизонтальному напрямку, обрамляючи вертикаль¬ 
ні смуги, вишиті вздовж розрізу пазухи. Дуже рідко 
на передній пілці вишивали горизонтальні стрічки — 
від розрізу пазухи аж до рукавів. Такі сорочки 
зустрічаються в районах Західного Полісся. Типовою 
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є вишивка, розміщена вздовж розрізу пазухи. Для 
районів Закарпаття характерна вишивка на дрібному 
рясуванні при обшивці коміра — брижі На сорочках 
Західного Поділля, Буковини вишивали «погрудки» — 
дві вертикальні стрічки, розміщені на відстані до семи 
сантиметрів від розрізу пазухи до низу станка. Такі 
стріїжи вишивались і на плечовій стороні сорочки. 

Розміщення вишивок на рукавах жіночих сорочок 
залежить від крою, характеру призбирування горло¬ 
вини. Дослідники виділяють в окремі групи сорочки 
уставкові, поликові та безуставкові Відповідно до 



^ І'оловацкий Я. Ф. 
О костюмах или 
народним 
убрапстве 
русииов или 
русских в 
Галичино и 
Северо-Восточиой 
Венгрии.— Снб., 
1808.—С. 15; 
Матейко Е. И. 
Зтиографичсские 
особеииооти 
одеждьі бойков.— 

С. 68. 

^Куфтин Б. Л. 

Материальная 


крою рукавів вишивка розміщувалась на підопліччі, 
уставках, манжетах. 

На підопліччі цікава дуже давня система розмі¬ 
щення орнаментальних мотивів у три вертикальні 
смуги, що йдуть від коміра до уставки. Дві смуги — 
біля швів, що з’єднують рукав із станом сорочки, 
а одна — посередині рукава. Така вишивка збереглася 
до XX ст. у сорочках Бойківщиии і Полісся. Найбільш 
поширене вишивання підопліч горизонтальними сму¬ 
гами, які за орнаментом, колоритом, технікою вико¬ 
нання вирішені в тісній взаємообумовленості з ви¬ 
шивкою уставок. 
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51. Безрукавка 
((ррагме.ит). 

Сукпо. вовна, 
гладь, стебнівка. 
кіска, хрестик. 

„н. Рогатин Івано- 
Франківської обл. 
ЗО-ті роки XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФР, 
№ 2015А. 

52 . Безрукавка 
(фраг.мент). 

Шкіра, гарус, 
заполоч, гладь, 
стебнівка. 

Сліт Битків Надвір 
нянського р-ну 
Івано-Франків¬ 
ської обл. 

Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ. 
№ 73611. 


культура русской 
Мещерьі.— Ч. 1. - 
С. 

М(іе.іов(і Г. С. 

Ис горико- 
культурньи* 
связи русских 
и украинцев// 
С;).— И)Г)4.— 

.N1 2. С. 44: 
Матейко К. І. 
Український 
народний одяг. 

С. 52. 

Музей 
народного 
мис іч‘н,і ва 
Гуцульщини.— 
Ужгород. 1970.— 
С. 41. 

’ Державний 
музей народної 
архітекіури і 
побуту УРСР. 

.Уо кВ 288-98/ 
0-2512. 

.Матейко К. І. 
Україїтеький 
народнії іі 
одяг.— (;. 50. 


Вершин художньої досконалості народні майстрині 
досягли у вишиванні уставок. Вони — домінуючий 
акцент не тільки вишивки рукавів, а й усієї сорочки. 
Логічно продумане розміщення прямокутної площини 
уставки висотою переважно до 15 см, шириною до 
35 см на самій видній верхній частині рукавів. Устав¬ 
ки барвистими стрічками горизонтально пересікають 
вертикальну площину рукавів нижче підопліч, вираз¬ 
но виділяючись з конструкції сорочок, легко прогля¬ 
даються в круговому аспекті. 

Найпоширеніший принцип побудови уставок по 
плану; центральна частина й обрамляючі її стрічки. 
Згідно кількості орнаментальних смуг виділяються 
уставки; однорядні, дворядні, півторарядні, три- і чо¬ 
тирирядні. Багатство уставкового вишивання створю¬ 
ють локальні своєрідності їх художнього вирішення. 
Характерно, що в усіх областях України зустрі¬ 
чаються сорочки, в яких вишивали тільки уставки. 
Так само поширене в усіх областях України виши¬ 
вання широкої частини рукавів між уставками і 
манжетами. 

На Гуцульщині вишивали сорочки-«рукавівки» 
а на .Закарпатті, наприклад, активно побутувало ви¬ 
шивання уставок — широких, густо заповнених, 
горизонтальни.х, до .30 см висотою, які називають 
«заспульниці» 

Вишивка манжетів—«чохлів», «дудів», «миха- 
лок», «запястя» залежить од їх форми. Однорядни¬ 
ми стрічками розміщені орнаментальні мотиви на 
вузьких общивках. На манжетах вишивались і кіль- 
карядові смуги, часто з переходом у дрібні складочки 
рукавів. Зустрічаються вишиті манжети тільки на 
краях. Урізноманітнює вишивку манжетів їх обмету¬ 
вання, обкидання, петлювання. Цікава трактозка ви¬ 
шивки на «брижах» —зібраних у брижі манжетів, 
де вона розміщена горизонтальною стрічкою на від¬ 
стані 8—10 см від обметаного краю, і на комірцях — 
«прошивках». 

На подолах додільних сорочок вишивали гори¬ 
зонтальні смуги з мережчатим рубцюванням. Цікаве 
рішення вишивки на сорочках з бочками. В них ви¬ 
шивали горизонтальні стрічки, а на бокових розрізах 
і спереду — праві пілки від долу вертикальними стріч¬ 
ками висотою до 12 см. Вишивка подолів сорочок нес¬ 
ла вагоме художнє навантаження, вона обрамляла, 
творила композиційне завершення всієї системи ви¬ 
шивки сорочки. 

Прямоспинний та приталений короткий нагрудний 
одяг із рукавами, так званий кабат, вишивали вер¬ 
тикальними смугами на полах, при нагрудному розрі¬ 
зі, горизонтальними — внизу полів, спинки і рукавів. 
Вишивка на полах провідна, їй підпорядкований де¬ 
кор низу рукавів і стоячого коміра. Всі мотиви орга¬ 
нічно пов’язані між собою і утворюють єдине ціле. 
Вишиті кабати поширені в районах Тернопільщини, 
Закарпаття та Львівщини. 
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Кам’янець- 

Подільський 

історичний 

музей- 

заповідник.— 

82. 

Музей 
народного 
мистецтва 
Гуцульщини.— 

С. 40: 

Львівський 
музей народної 
архітектури 
і побуту.— 

№ АП, 64. 

Кульчицька О. Л. 
Народний одяг 
західних 

областей УРСР.— 
Табл. 27. 


Оригінальністю художнього рішення виділяється 
багатоколірна вишивка верхнього нагрудного одягу 
чорного, синього кольорів. 

У середині XIX ст. в народному одязі масового 
поширення набули кірсетки, камізолі. їх вишивали на 
передніх полах, вирізах пройм, горловини, внизу подо¬ 
лів тош,о. Складними орнаментальними мотивами ви¬ 
шивали камізельки — «станики», лейбики, «горсети», 
«фольбани» — вздовж країв піл і спинки в районах 
Прикарпаття, зокрема на Львівщині. Квіткові і вазон- 
ні композиції розміщували на полах і спинці безру¬ 
кавок на Волині, Поділлі 

Своєрідно вишивались гуцульські безрукавки — 
кептарі. їх поли вишиті складними стрічками, а в ку¬ 
тах полів при бокових швах, на спинці розміщені 
розеткові або центрально-променисті композиції. Ча¬ 
сто на спині кептарів між вирізами пройми вишиті 
в складному обрамленні зооморфні та антропоморфні 
мотиви 

Різноманітне розміщення вишивки на кожушках- 
безрукавках, кептарях, які шили в гірських районах 
Буковини, Гуцульщини, Покуття. Широкі орнамен¬ 
тальні смуги вишивали при краях піл, спинки, вирі¬ 
зів, пройми рукавів, навколо стоячих хутрових комі¬ 
рів. У Косівському р-ні поширене було вишивання 
складних орнаментальних комплексів типу «дерево 
життя», антропоморфних зображень в углах піл, ряда¬ 
ми внизу на спинці кептарів та при талії. Вишивку 
на спинках часто компонували з мотивів дерева жит¬ 
тя і великих розеткових форм 

З поясного одягу в XIX ст. вишивали з домотка¬ 
ної льняної конопляної, вовняної тканини білі спідни¬ 
ці, які почали витісняти незшитий поясний одяг — 
плахти, обгортки, запаски тощо. На Волині, Бойків- 
щині білі полотняні спіднички називали фартухами, 
на Лемківщині — кабатами. Найчастіше їх декорува¬ 
ли при рубцях піл мережками, а над ними — виши¬ 
тими смугами-орнаментами. В районах Карпат, 
Західного Полісся вишивали переважно геометричні 
мотиви на дрібнозібраних складочках при поясі — об¬ 
шивці. 

Яскравими акцентами.виступає вишивка на запас¬ 
ках, які носили тільки спереду. Прямокутні площини 
давали вільний простір для вирішення композиції ви¬ 
шивки. Переважно складні узори, розміщені внизу 
широкими орнаментальними смугами в ритмічному 
повторі, займали майже половину висоти тканини. 
Найяскравіше виступає багатство вишивок на білих 
запасках Яворівщини. На Львівщині запаски шили з 
двох ділок, з’єднаних вертикально мережаним швом, 
обабіч якого вишивали орнаментальні стрічки. Часто 
на запасках повторюються в різних варіантах вишиті 
композиції, в яких виступають головні мотиви: то 
дерево з симетрично розташованими гілками, то 
складні фігури, що нагадують людей з піднятими 
руками, то вазоникові мотиви. 
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53. Камізоля. 
Сукно, шовк, 
заполоч, стебнів- 
ка, гладь, 
обметування, 
кіска. 

Закарпатська обл. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 67369. 


в селянському одязі рідше вишивали пояси, оскіль¬ 
ки перевага надавалась тканим. В міському ж середо¬ 
вищі частіше декорували вишивкою пояси, сумочки, 
рукавички та їй. 

У XIX ст. масового характеру набула вишивка 
кожухів усіх відомих типів; прямоспинних, часто 
коротких, тулубчастих (дуже довгих, розширених 
донизу) та з відрізною спинкою. Прямоспинні кожухи 
вишивали вовняними нитками, шнурами і фабричного 
виготовлення волічкою, гарусом. Горизонтальні виши¬ 
ті стрічки містилися на рукавах, вертикальні — на 



53 


Кульчицька 0. Л. 
Народний одяг 
західних 

областей УРСР.— 
'Габл. 4В; 

Вілецька В. Ю. 
Вииімті кожухи 
в Богодухівській 
окрузі на 
Харківщині // 
Науковий 
збірник 
Харківської 
науково-дослідної 
кафедри історії 
української 
культури.— 

Харків.— 

1927.— Ч. 2.— 

С. 67. 

Горинь Г. Й. 
Художня обробка 
шкіри // 

Народні 

художні 

промисли УРСР.— 
С. 85, 86. 


передній полі та вирізах кишень. На тулубчастих 
кожухах вишивка розміщувалась широкою горизон¬ 
тальною смугою на рукавах, внизу кожуха та верти¬ 
кально на правій полі. Домінуюча вишивка концен¬ 
тричних або вазониково-галузкових кутів правої поли 
кожухів — піднаріжник. У кожухах з відрізною спин¬ 
кою вишивали смуги на спинці (над лінією відрізу 
в талії), біля розрізів кишень та на рукавах '®. 

Вражаюча різновидність принципів розміщення 
вишивки на кожухах — цьому вагомому, з монумен¬ 
тальним звучанням виду народного одягу, художньому 
мистецькому творі. Славились кожухи Поділля — на 
білому, червоному фоні в них пишно виділяються 
рослинні галузки на спині, передніх полах. У кожухах 
Тернопільщини, крім піл, низу рукавів, вишивка роз¬ 
міщувалась дуговидними рядами на спині — від під¬ 
різу талії до середини лінії вшивання рукавів. У бого- 
духівських кожухах домінував мотив «підкови». 
Виділялися кожухи з Волині — пишно декоровані на 
рукавах і комірах кольоровою тасьмою, шнурами. 

Кожному виду одягу, окремим його компонентам 
відповідає визначена техніка виконання вишивки, 
певні комплекси орнаментальних мотивів. Вишивка 
складніша і багатша на видних центральних площи¬ 
нах рукавів сорочок, полах кабатів, кожухів, у рогах 
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хустин, краях иерсміток, внизу запасок. Відрізняється 
вишивка жіночого, чоловічого, дитячого одягу, весіль- 
ного вбрання, одягу для щоденної праці, на свято і па 
смер'гь. Дотримання цього принципу обов’язкове в 
праці вишивальниць, які чітко виділяли специфіку 
художніх прийомів різних технік вишивання, в залеж¬ 
ності від застосування її на різних видах одягу. 
Крім кожухів, пишно вишивались верхній плечовий 
одяг — сермяги, свити з доморобного білого, сірого, 
чорного сукна. Багатоколірна вишивка з складними 
рослинними композиціями розміщувалась на спині, 


Дитяча свита. 
Сукно, гарус, 
заполоч, гладь, 
стебнівка, козлик. 
М. Рогатин Івано- 
Франківської обл. 
Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
М 20115. 
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' ^ КиЇБСЬКИЙ 
літ(Ч)а’і'урно- 
меморіальний 
музей 

Лесі Українки.— 
№ Д 8()Г)/<)4-в(>. 

ІМФК. 
Рукописний 
фонд. - Ф. 
48-3/17 

Лмброз А. К. 
Раннезем.чедель- 
чоскин 
кул Ь ГОВБІ Й 
символ (ромб 
с крючками) // 
СЗ, - 19()5.— 

№ 3. С. 11, 

22 ; 

Рьібаков В. .4. 
Язьічество 
древиих 
славян.— 

С. 42 --44. 


при поясі, полах, рукавах свит. Живописно звучагь 
вишивки па білому фоні в гуцульських гуглях, ско- 
лівських свитах тощо. 

Багатством художніх засобів, декоративно-емоцій¬ 
ного звучання виділяються вишивки тканин інтср’ср- 
но-обрядового призначення; рушників, скатертин, по¬ 
стільної білизни, серветок— «нілок», платів, ху¬ 
стин ***, «платогшів» —для накривання хліба па столі. 

Вишивка рушників у XIX ст. була найбільш масо¬ 
вим видом народної творчості України. Рушники ві¬ 
дігравали важливу роль в сімейному та суспільному 
житті, вони були необхідним атрибутом під час уро¬ 
чистих подій, зустрічей почесних гостей, закладання 
нових житлових та і’ромадських будівель, відзначення 
народження дитини, сватання, весілля, похоронних 
обрядів '®. Збереглася в народі споконвічна віра в жит¬ 
тєдайну силу рушників, їх символічне значення в 
людському житті. Дослідники стверджують, що в да¬ 
лекому минулому під час поганських свят дівчата 
прикрашали рушниками гілки дерев. Зображувані на 
рушниках ромби, розетки, квадрати символізували 
сонце, землю, рослини, їм поклонялись як явищам, 
які дають життя, оберігають від різних бід, злих сил, 
страждань У дослідженні культової ролі рушників 
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цікава думка Б. А. Рибакова про те, що центральний 
кут хати — покуття — споконвічне місце для поган¬ 
ських убрусів, а полотно відігравало роль іконної 
дошки, на нього наносились священні ногайські зобра¬ 
ження, які передували іконам 

У XIX ст. рушники згідно призначення діляться 
на «хатні», кілкові, «на сволоки», «на жердки», «бож¬ 
ники», «завески»; весільні—для молодих, «плечо¬ 
ві»— для обв’язування сватів, подарункові—«на 
подарунки». Розміри рушників різноманітні. Найбіль¬ 
ші — 0,70X4 м — поширені в Чернігівській, Полтав- 


5.'5. Запаски 
((ррагліепт). 
Домоткане полотно, 
заполоч, стебнів- 
ка, хрестик, 
мережка, кіска. 

С. Новіш Ир 
Яворівського р-пу 
Львівської обл. 

XX ст. 

ЛМУМ, 

№ .Ш2в. 
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Рьібаїсов Б. Л. 
Язьічество 
древмих 

славян.— С. 7К. 
ІМФЕ — 

РуКОІІИСІІИЙ 

фонд.— 

.\о Ф 48-У/57а. 


ській. Київській областях, найвужчі, але довгі — «за- 
вески» — 0,15X3 м —в Житомирській обл., найко- 
ротші «ручники» — в Закарпатській обл. 

Художньо-технічне рішення вишивки рушників 
узгоджувалось з вишивкою скатертин, ікжривал. 

Матеріалом для виготовлення рушників, скатер¬ 
тин, покривал в усіх районах України були ручно- 
ткані льняні, конопляні тканини домашнього виготов¬ 
лення. З середини XIX ст. на рушники ішли також 
тонкі білі тканини фабричного виготовлення. Домо¬ 
робні тканини вишивали переважно ручпопрядеиими 
льняними, вовняними нитками, заполоччю, гарусом. 

Шовком, металевими лелітками, бісером, метале¬ 
вими срібними або позолоченими нитками інколи 

вишивали рушники в районах буковинського Поділ- 

22 

ЛЯ . 

Вишиті рушники XIX ст. свідчать, що в різних 
етнографічних районах України виробились певні ти¬ 
пи композицій з деякими особливостями технічного 
виконання. На Полтавщині, Київщині, Чернігівщині, 
Поділлі тканини інтер’єрного призначення переважно 
вишивали рушниковими швами, з різними прийомами 
поєднання таких технік, як стебнівка — «просо», пол¬ 
тавська гладь, шахматка, стебелевий шов тощо. З се- 
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56. Рушник 
( фрагмент). 
Сукно, гарус, 
заполоч, гладь, 
стебнівка, 
плетінка. 
Івано-Франків¬ 
ська обл. 

Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 22978. 


редини XIX ст. почали використовувати такі техніки, 
як настил, гладь, вирізування, «через чисницю»; на 
Поділлі — пряму гладь, «качалочку», низь; на Воли¬ 
ні — «занизування»; на Харківщині, Сумщині — «об¬ 
манну», тамбур; у Середній Наддністрянщині —дво¬ 
сторонню гладь, иастилуваиия; на півдні — хрестик, 
гладь тощо. 

Орнаментальне, композиційне багатство вишивок 
рушників виступає при їх аналізі з окремих районів 
України, провідних центрів вишивального мистецтва: 
Полтавщини, Київщини, Чернігівщини, Сумщини, 



ігтійтргтатжтж 
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Дніпропетровщини. В західних землях України руш¬ 
ники зазнають поширення спочатку в районах Поділ¬ 
ля, Волині, в карпатській зоні — починаючи з кінця 
XIX ст. 

В міському середовищі частіше вишивали скатер¬ 
тини. Існували чіткі принципи розміщення на них 
орнаментальних мотивів, згідно яких можна виділити 
окремі типи скатертин. Це перш за все скатертини, 
в яких вишита центральна частина і кайма з чо¬ 
тирьох сторін; вишиті скатертини без кайми; скатер¬ 
тини, в яких вишита тільки кайма; скатертини, ви¬ 
шивка на яких розміщена двома-трьома рядами тільки 
на двох вужчих краях. У цих групах є багато варіантів 
композиційного рішення вишивок. Поширене було роз¬ 
міщення мотивів у чотирьох кутках скатертини або 
стрічкове посередині площини. З середини XIX ст. 
характерним стає поєднання в скатертинах тканих і 
вишитих орнаментальних мотивів. 

Як високе досягнення народного мистецтва виши¬ 
вання того часу виступають скатертини з районів 
Львівської, Тернопільської, Ровенської областей. На 
великих полотнищах часто з двох-трьох пілок орна¬ 
ментальні мотиви розміщені на центральній площині і 
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по бордюрах. Типовим було вишивання квіткових 
галузок, птахів, рядами по середині скатертини, а на 
бордюрах — хвилястої стрічки з січеними листочками 
або рядове розмщення квіткових галузок, птахів. 

У першій половині XIX ст. скатертини вишивали 
переважно двобічним рушниковим швом. Згодом по¬ 
силюється тенденція до вишивання на скатертях 
квіткових мотивів такими техніками, як ретязь, хре¬ 
стик, поверхниця, лиштва тощо. Дзвінкі відтінки чер¬ 
воного і синього кольорів на білому фоні надавали 
скатертям святкового вигляду. 





57. Руитик 
(фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
гладь, стебнівка, 
заволікання. 

С. Серники Заріч- 
пенського р-ну 
Ровєнської обл. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 

№ 78А98. 


Украинское 
народное 
творчество.— 
Серия 3.— 

С. 25—26. 


Декоровані вишивкою вироби відігравали різно¬ 
манітні побутові та обрядові функції. Було поширене 
вишивання хустин — «пілок», «платів» які на від¬ 
міну від хустин — головних уборів мали інше утилі¬ 
тарне і декоративне значення. їх, як і рушники, 
використовували при обрядових весільних, похорон¬ 
них ритуалах і як тканини інтер’єрно-побутового 
призначення — хустинами, серветками, пілками на¬ 
кривали хліб на столах, зав’язували гостинці, носили 
в них дарунки; накривали чоловічі шапки з дорогого 
хутра, перев’язували руки будівельникам, які заклада¬ 
ли хати, дарували тощо. Невипадковими є прямі ана¬ 
логії їх вишивок за орнаментальним, технічним, ком¬ 
позиційним, колористичним рішенням з вишивкою 
тканин інтер’ерного призначення, таких як рушники, 
скатертини. 

В поміщицькому, купецькому середовищі побуту¬ 
вали білі простирадла, до одного краю яких приши¬ 
вали вишиті лиштви — підзори. Це полотнища, що 
мали приблизно 2 м довжини і 40 см ширини, вишиті 
в орнаментальні ряди з розеток, ромбів, квіткових 
галузок, в обрамленні зубчиків, хвилястих стрічок або 
дрібних квіткових галузок. Вишивальниці декорували 
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ДМУНДМ,— 

№ В-147:С 1479. 

Державний 
музей народної 
арх і'сек'гури 
та ноГ)\"г\’ 

УРС.І’.' 

,№ 479-1о«/'Г-2.'і47. 
479-49/Т-234«. 


ЇХ мотивами, аналогічними до вишитих на простирад¬ 
лах, скатертях, рушниках, хустинах-серветках. 

Порівняно з центральними районами в західних 
областях України в XIX ст. менше вишивались тка¬ 
нини інтер’єрного призначення. Вишивання рушників, 
скатертин зазнає поширення в кінці XIX — на почат¬ 
ку XX ст. Активніше ці процеси проходять в районах 
Волині, Ровенщини, Тернопільщини. Дуже рідко ви¬ 
шиті рушники зустрічаються на початку XX ст. в 
інтер’єрах прикарпатської і карпатської зон. 

Домінуючу роль в інтер’єрах західних областей 
України займає вишивка наволочок. Розроблені чіткі 
принципи розміщення вишивок в трирядовому плані 
з однієї сторони наволочок. На наволочках дитячих 
подушок часто поширена і центрально-кругова ком¬ 
позиція — переважно на центральній верхній пло¬ 
щині наволочки 

Оригінальне явище — геометризована вишивка 
наволочок в Тячівському і Хустському районах За¬ 
карпаття. Тут поширені два принципи розміщення 
вишивок: рядове з двох сторін наволочки і один звели¬ 
чений ромб-розетка на верхній центральній площині 
наволочки В районах Волині, Поділля поширений 
у вишивці наволочок рослинний орнамент. 

Художні властивості вишивки на тканинах ін¬ 
тер’єрного і обрядового призначення відрізнялися про¬ 
думаною конструктивністю. Узори завжди розмі¬ 
щувались в усталеному порядку: на центральній пло¬ 
щині, по краях, по сторонах, на кінцях, з урахуван¬ 
ням їх доброго огляду. Білий колір тканин, білий 
колір білених стін збагачували живу гру світлотіней 
у вишивках, які ярусами були розміщені на стінах, 
жердці, ліжках, акцентував їх звучання в інтер’єрі 
хати. 



IV. Композиційна 
структура вишивок, 
образність їх орнаменту 



58. Жіноча 
сорочка. 

Домоткане полотно, 
заполоч, настилу- 
ванпя. перебір, 
хрестик, об.чету- 
вання, рнсування. 

С. Синевир 
Міжгірського р-ну 
Закарпатської обл. 
Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 

№ 766*27. 
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Художнє багатство мистецтва вишивки на тканинах 
одягового та інтер’єриого призначення глибше роз¬ 
кривається при аналізі їх орнаменту, композиції, 
колориту. З орнаментом вишивок пов’язані образи 
добра, краси, захисту від усього злого в житті. Орна¬ 
мент вишивок — це народна пам’ять про життєдайні 
сили землі і сонця. Він опоетизований народною 
свідомістю і теплотою людських рук. За ним стоїть 
авторитет тисячолітньої історії художньої творчості, 
того, що відбиває живий зв’язок між природою і 
осмисленою, новоствореною мистецькою реальністю. 


5.9. Рукав 
ЖІНОЧОЇ сорочки 

Домоткане полотно, 
заполоч, низинка, 
поверхниця, стеб- 
півксі, перебір. 

С. Стінка 
Бучацького р-пу 
Т ерпопіль- 
ської обл. 

Початок XX ст. 
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' Иванов С. В. 
Орнамент 
народов Сибири 
как моторический 
источник.— 

М., 1963,— 

С. 6. 

^ ЛебеОева Е., 
Черньїх Р. 
Орнамент // 
Мтнуссгяо 
художника- 
оформителя.— 

М., 1981.— С. 

138. 

Ольшаїіов Е. 
Геометрия 

ВЬІИІИВКИ// 

Наука и 

жизиь. - 1975.— 
.N1 3.—С. 

97 -98. 


Орнамент розкриває складні питання світосприйман¬ 
ня і світорозуміння, співвідношень — людина і приро¬ 
да, людина і праця, людина і художня творчість. 

Орнамент як мистецтво ритму ' в усій красі висту¬ 
пає в народній вишивці з специфічними законами 
осьової дзеркальної симетрії Вишивальниці знайшли 
можливості побудови орнаменту, що захоплює нас 
продуманим порядком, лаконічною виразністю фі- 
гур 

Збережені зразки вишивок XIX ст. дають мож¬ 
ливість стверджувати, що вишивальниці досягли вер¬ 
шин у розвитку орнаментального мистецтва. Вони 
розробили безліч варіантів зображення різних елемен¬ 
тів окреслень аж до найскладніших рішень. За змі¬ 
стом та формою побудови орнаментальні мо'гиви в 
основному поділяються на геометричні, рослинні, 
зооморфні та антропоморфні. Поступово виробились 
складні орнаментальні системи, властиві тій чи іншій 
техніці виконання, матеріалу, призначенню виробів. 

Вершин художньо-образного рішення зазнав най¬ 
поширеніший у вишивці західних районів України 
геометричний орнамент, створений із простих прямих, 
скісних. Ламаних і зубчатих ліній. їх пересічення, 
комбіноване розміщення створювало як прості, так і 
складні геометричні форми. Типовим для вишивки є 
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60. Жіночий кабат 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
хрестик, стебнів- 
ка, мережка. 
Яворівський р-н 
Львівської обл. 
Львівське 
відділення, 

№ 77Г26. 



Івано- 

Франківський 

краєзнавчий 

музей. 

№ 2902; 
Ровенський 
краєзнавчий 
музей.— 

№ 330/17-2035; 
Волинський 
краєзнавчий 
музей.— 

№ 43/9. 


використання прямих або скісних стібків для утворен¬ 
ня прямолінійних суцільних стрічок, рядів з рисочок 
та зубців. Декорування прямолінійними стрічками 
виробів по швах — це давня слов’янська традиція, 
поширена в усіх областях України. Особливої попу¬ 
лярності набув мотив багаторядної ламаної стрічки — 
«кривулі», «зубчастої» у вишивці жіночих і чолові¬ 
чих сорочок, спідниць, фартухів, чоловічих штанів 
тощо. Часто в давніших вишивках цей мотив виступає 
як самостійний, єдиний мотив орнаменту, наприклад, 
у вишивці полтавських хустин, у бойківській, полі¬ 
ській вишивці. Поступово він ускладнювався, допов¬ 
нювався іншими мотивами. 

«Кривулі», «зубці» вишивали одинарними або 
попарними рядами. На Поліссі, Волині, на Бойківщині 
частіше, ніж в інших областях України, сорочки, 
фартухи вишивали тільки рядами прямих рисочок, 
ламаних ліній, кривульок — від двох до дев’яти. При 
цьому використовувалися два принципи їх зобра¬ 
ження — вишивались ламані лінії, а між ними зали¬ 
шали білий фон або, навпаки, вишивали густо фон і 
залишали пробіли білої тканини у вигляді ламаної 
лінії. Різноманітні способи побудови найпростішого 
геометричного орнаменту з рядів прямих, ламаних 
ліній, пересічених скісними, перерваними фоном то- 
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що. До збагачення стрічкового геометричного орна¬ 
менту спричинилось введення зубців, заокруглення 
лінійних вигинів, що вело до створення хвилястих 
ліній— «хвильок», «стебельків». Дуже популярними 
стали плетінки, спіралі, «кіски», зигзаги, «меандри» 
тощо. Багатогранне їх зображення, різні способи 
поєднання посилили декоративний ефект, своєрідну 
пластику вишитих узорів. 

Серед численних простих геометричних мотивів 
як один із провідних виступає квадрат. Вишиваль¬ 
ниці розробили безліч варіантів його обрамлення і 


()І. Запаска 
і фрагмент). 
Домоткане полотно, 
заполоч, гладь, 
заволікання, 
занизування, 
мережка. 

Волинська обл. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
2П97. 
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^ Львівське 
відділення 
ІМФЕ — 

№ 38379, 24455; 
29023, 31343. 


заповнення внутрішньої площини. Як домінуючі мо¬ 
тиви виділяються квадрати стрічкових композицій 
вишивок Волині, Поділля, Бойківщини Вони окрес¬ 
лені одинарними, попаріїими, потрійними прямими 
лініями або зубцями, цяточками, хвостиками. Часто 
обрамлення звучить сильнішими акцентами, ніж стри¬ 
мане заповнення площини квадрата меншими квадра¬ 
тиками, хрестиками. 

З усіх геометришіих форм найширше застосуван¬ 
ня у вишивці зазнав ромб. Творча фантазія виши¬ 
вальниць наділила його особливою силою художньої 
виразності. То ромб самостійно виступає як символ, 
то в основі складних геометричних фігур по-різному 
поєднаний в горизонтальному або вертикальному на¬ 
прямі. 

Гідна подиву варіантність його трактування тво¬ 
рить багатющу різновидність ромбічного узору 
української вишивки. Різноманітні (жреслення конту¬ 
рів ромбів. Основні з них — ромби з прямими, ви¬ 
ступаючими назовні сторонами, загнутими під прямим 
кутом; ромби з рядами виступаючих зубчиків; ромби 
з виступаючими сторонами, спрямованими до їх цент¬ 
ру; ромби з усіченими сторонами. Поширені ромби, 
контурні лінії яких пересічені рисо^шами, зубцями, 
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’ Львів(і>к(* 
відді;і<міия 
ІМФК.—№ 2 \НУ 2 -Л. 

:и;из. 

^ Рьібпков І). 
Мак|и)К(м‘М(К‘ в 

М 11 І«()<И<<К’М<И‘(' 

ііародмого 
искусч'тва. / / 
Декоративное 
ИСКУССІ'ВО- 

И)75. № 1. С. 31. 

^ ІІ(ісшичік<> Іі. М. 

О соді'ржапии 
в русском 
крсстьяііском 
искуссІво / / 

Русское 

ИСКу<‘(Ч'ІИ) 

XVIII іі<‘рв()й 
ііоловиїїьі XIX 
вока. М.. 

197 1-. С. 142. 

' Ногуславская И. Я. 

Худ(>ж<м’ гвспііьіе 

<)С()5('ІПІ<)С’ГИ 

ру(ской 

пародной 

НЬІІИИВКИ 

<‘ І'СОМе ї рическим 
ормамсчггом 
(XIX XX вв.) // 

СЛ. -- 1982. .Хі> 1. 

С. 102; 

ДМУНДМ. 

.ХЬ В-1227. 


півкругами тощо. Найчастіше вони вишиті в ряд — 
стикаючись один з одним, пересікаючись зустрічними 
кутами, утворюючи так звані «ромбові віноіши», роз* 
міщені в ромбовій чи прямокутній сітці або в шахово¬ 
му порядку. На Закарпатті зустрічається зображення 
на рукавах жіночих сорочок нижче уставки одного 
ромба, який виступає в ансамблі всього одягу своєрід¬ 
ним символом-знаком. 

Ромби у вишивці супроводжувались зображенням 
круга, розетки — цими графічними символами сон¬ 
ця Зміна вишивальних технік спричинилась до того, 
що круг перетворювався в ромб, багатогранник тощо. 

Ромбовий орнамент зазнав особливого розвитку у 
вишивці XIX ст. Він був домінуючим на Волині, По¬ 
діллі, в карпатській зоні, дещо поступався перед орна¬ 
ментом вишивки інтер’ерного призначення централь¬ 
них областей України. Академік Б. А. Рибаков на 
основі аналізу поширеного ромбічного орнаменту си¬ 
стеми ромбів і «ромбічний меандр» показав, що дже¬ 
рела цього орнаменту ведуть в палеоліт На давності 
джерел геометричного стилю неодноразово наголошу¬ 
вав В. Василенко 

Знашіе місце в геометричному орнаменті вишивок 
займають розетки — хрестоподібні, чотири-, восьми- 
ііелюсткові, дещо наближені до квіткових мотивів. 
Вони найбільш поширені на Гуцульщині, Поліссі. 
Окрему групу утворюють розетки у вигляді кола, на 
якому розміщені радіально витягнуті вузькі пелюстки. 
Виділяються розетки з радіально розміщеними про¬ 
менями. Це так звані «зірки». Особливого розвитку 
зазнала складна побудова у формі квадрата з розет- 
кою-зіркою ио центру. Провідну роль вони відіграють 
в орнаменті поліської та подільської вишивки. 

Крім названих мотивів, у традиційному геомет¬ 
ричному орнаменті поширені зубці, хрести, трикутни¬ 
ки, есовидні мотиви, иівкруги— «місяці», «підківки» 
тощо. Особливої популярності зазнала есовидна фігу¬ 
ра. Її вишивали рядами на уставках, подолах сорочок, 
на рушниках. Різні її народні назви: па Полтавщи¬ 
ні — «глаголі», на Поліссі — «ключики». 

Традиційний, графічно-плоскісний орнамент ви¬ 
шивки XIX ст. характеризується ритмічним взаємо¬ 
зв’язком усіх елементів, чіткою гармонійністю їх лі¬ 
ній, (жреслень. У розробці орнаменту вишивальниці 
досягли віртуозності, створивши численні узори і 
прийоми їх побудови. 

Високий художній рівень геометричного орнамен¬ 
ту української народної вишивки XIX ст. був би 
неможливий без досвіду, набутого протягом тривалого 
часу. Стверджуючи давність геометричного орнамен¬ 
ту, дослідники визначили ряд джерел його походжен¬ 
ня. Один із них — геометризація рослинних та інших 
образотворчих форм, трансформація в геометризовані 
мотиви зображення людей, звірів, птахів 

Матеріали вишивок XIX ст. дають можливість 
аналізувати ностуїіові процеси відходу від геометри- 
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зованих форм до рослинних мотивів. Так, ромбові 
поліські узори «на козака» замінюються розетками- 
квітами. Геометризована розетка перетворюється в 
квітку з ромбовидними видовженими пелюстками, 
позмінно вишитими червоним, синім з метою поси¬ 
лення подачі їх саме як квітів. Умовне трактування 
рослинних мотивів, форм характерне для вишивки 
всіх областей України. 

В прославлених творах вишивального мистецт¬ 
ва — гаїїтах початку XIX ст.— у хвилястому русі 
подані великі квіткові галузки. Серед них найтипо- 



ДМУНДМ. 
.№ В.1-.ЗВ4; 
ЛМУМ,— 

№ ИІ8ІЗ, 
ІВ817, 1В819. 


ВІШІ — тюльпани, гранати, листя аканта тощо. Фан¬ 
тастичні квіти і плоди, їх елементи плавно заокруг¬ 
лені і подані ніби в розрізі. Особливо цікаве зображен¬ 
ня січених листочків в розрізі. В цих умовних рослин¬ 
них мотивах відчутні виливи професійного мистецтва. 
Такі узори зустрічаються на вишивках міського се¬ 
редовища, виробах культового призначення. Вони 
дають можливість аналізувати, як вишивальниці 
сприймали елементи стилю барокко, вводили в узори 
народні мотиви, ламані стрічки, мережку тощо 

Найбільш близькі до природи рослинні, особливо 
квіткові узори, які почали з'являтися з середини 
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62. Рукав 
жіночої сорочки. 
Домоткане полотно, 
заполоч, вовна, 
хрестик, «морщин- 
ка», стебнівка. 

Смт Томашпіль 
Вінницької обл. 
Початок XX ст. 
Львівське 
відділення, 

М 75239. 

63. Жіноча сороч¬ 
ка (фрагмент). 
Фабрична тканйна, 
заполоч, гладь, 
стебнівка. 

М. Долина Івано- 
Франківської обл. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 36269. 


'' Класифікація 
здійснена на 
основі 

збережених творів 
у фондових 
збірках музеїв: 
Государствепньїй 
историчоский 
музей.— 

№ 98702/КП-699; 

Чернігівський 
історичний 
музей. - 
Яо 7054, 287, 

305; ЛМУМ.— 

№ 10893. 


XIX ст. Розвиток пишної рослинності в орнаменті 
зв’язаний з такими техніками вишивання, як стебнів¬ 
ка, гладь, ланцюжок, які дозволяють довільно, з 
легкими вигинами, заокругленнями передавати живе 
окреслення орнаментальних мотивів. Невичерпним 
джерелом, основою розвитку квіткового рослинного 
орнаменту був земний рослинний світ. Його народ 
знав, любив, поетизував і під його впливом створю¬ 
вав художні твори. 

У вишивках кінця XIX ст. яскраво виступають 
ознаки рослинного світу на Волині, Поділлі, в під¬ 
карпатських районах. Так, мотиви винограду домі¬ 
нують у вишивці Східного Поділля; цвіту калини — 
в районах Полісся; сосонки — в карпатській зоні; 
барвінку, берізки — на Житомирщині. Знаючи кожне 
дерево, квітку своєї землі так само, як тварин, звірів 
і птахів, вишивальниці ніколи не відтворювали їх у 
реальності. Конкретні форми рослин, плодів перетво¬ 
рювались в узагальнені узори, далекі від оригіналів. 

Вишивка XIX ст. прославилась багатством засобів 
геометризації, умовно узагальнених принципів пере¬ 
дачі гармонії і краси живого реального світу. Виши¬ 
вальниці розробили безліч орнаментів — своєрідних 
символів і алегорій. Геометризація в передачі реаль¬ 
них форм спричинилась до того, що межі таких видів 
орнаментів, як антропоморфний, зооморфний, рослин¬ 
ний, були дуже рухомі. Є безліч прикладів переходів, 
трансформації одних в другі, в тому числі геометрич¬ 
ного орнаменту в рослинний. 

На зразках вишивок з Поділля сильно геометри- 
зоване зображення квітів. їх пелюстки — то ромбо¬ 
видні, то квадратні, то круги, то квіти-фігури — роз¬ 
міщені в ряд або обабіч дерев, символізуючи їх 
цвітіння. Процеси активізації переходів від геоме¬ 
тричного орнаменту до рослинного почались з другої 
половини XIX ст. 

Серед розмаїття орнаментальних мотивів рослин¬ 
ного орнаменту виділяється художнім рішенням мотив 
дерева. Це давній мотив, що мав культове значення, 
згодом перетворився в чисто декоративний елемент, 
став найпопулярнішим узором вишивок. Упродовж 
віків виробилася чітка система його побудови. Дерево 
виростає то з основи — кола, півкола, трикутника, 
прямої або хвилястої лінії — «дороги», то з вазоника 
часто бароккової форми. Дерево має симетрично роз¬ 
міщені гілки то у двобічному попарному плані, то в 
позмінному чергуванні. Різні принципи побудови його 
центрального стовбура: одно-, дволінійні, хвилясті, 
ламані або зубчасті стрічки, які мають інше обрам¬ 
лення і заповнення внутрішніх площин ". 

Аналіз складних схем зображення дерева дає мож¬ 
ливість виділити основні групи; дерева одно- і три- 
стовбурні, дерева з дво-, три-, п’ятиярусним розмі¬ 
щенням бокових гілок з різного виду квітами, листоч¬ 
ками, пуп’янками, галузками та ін. Багато варіантів 
зображення основи, стовбура, гілок, верхівок дерева 



100 

УКРЛЇІІСЬІІЛ 

МАРОДИЛ 

ВИІПИВКЛ 

Впхідіїі області УІЧ.І* 

Композиційіш 

структура 

вишивок 


' ' Во.'ІИНСЬКИЙ 

краєзнавчий 
му 31“й.— 

.\ь ии:В) і()2;{7. 
Львівське 

ВІДДІЖМІЕІЯ 

1 М<|)|;. 

№ ‘ЛР}'.». Л1Г)В2. 
В 8 531. 


тощо. Цей улюблений мотив народні майстрині виши¬ 
вали різними техніками, часто поєднували їх у неспо¬ 
діваних варіантах, застосовуючи різні стилістичні 
засоби наголошення його художньої виразності. То 
дерево зображувалось чіткими прямолінійними конту¬ 
рами, то гнучким окресленням хвилястих бігунців. 
Великими узорами ці мотиви розміщували на краях 
рушників, витягували ио вертикалі до середини руш¬ 
ника, заповнюючи майже все иоло'гнище, як на рушни¬ 
ках Полтавщини, Київщини, то по два-три дерева 
в ряд, то дерева виростали з однієї горизонтальної 
основи стрічки, то в шаховому порядку (с. Клембів- 
ка на Поділлі). Вони, очевидно, символізували ліс. 
Своєрідно розміщувались менші мотиви дерев в ряд 
но вертикалі один над одним (вишивка сорочок па 
Поділлі, Бойківщини). 

Кучеряві берези знайшли поетичне трактування у 
вишивці рушників, жіночих сорочок. На відміну від 
дерев у вишивці інших областей України чернігівські 
берізки значно тендітніші. Дрібними стібками в од¬ 
ну нитку окреслені їх галузки, дрібненькі листочки. 
Білизна вишивальних ниток і фону, введення де-не-де 
чорних і червоних ниток падають образу ліричного 
звучання. 

Різні варіанти зображення сосонок, ялинок ма¬ 
сово поширених у вишивках одягового призначення. 
В основному розроблена схема, згідно якої до цен¬ 
тральної галузки спрямовані з обох боків скісні лінії, 
розміщені одна над одною. В карпатській зоні зустрі¬ 
чаються вишивки з однобічним спрямуванням гілок 
до стовбура. 

Хміль — популярний мотив вишивок жіночих со¬ 
рочок на Ровенщині. в основі його зображення — 
ламана лінія з геометризованими виступаючими ли¬ 
сточками, розміщеними на гострих лінійних висту¬ 
пах. Він дещо подібний за структурою до принципів 
побудови мотивів винограду, але з пишнішими грона¬ 
ми, розміщеними на зламі ліній. Якщо в названих 
мотивах хвилясті лінії наводять на аналогії з гнучки¬ 
ми галузками хмелю, винограду, то в таких узорах, 
як «на калину», «на дубовий лист», «барвінок» важко 
знайти подібність з природними формами 

Стали традиційними принципи побудови класич¬ 
них мотивів дерева життя, дуже близькі до зображен¬ 
ня вазонів, які з’являються в орнаменті випіив(ж 
в кінці XIX ст. 

Вазон, горщик, корзина або збанок — композицій¬ 
на основа, з якої виростає цетральна галузка, пишно 
розростаючись уверх по вертикалі. Вазони вишивали 
прямокутної, конусовидної форми, з вушками і без 
них, з різним заповненням (жресленої площини, часто 
сітчастим. Вушка передані у формі півкола, спіралі, 
листочків, квіточок, інколи вони виступали над вінця¬ 
ми вазона і своїм окресленням гармонійно поєднува¬ 
лись з формами квіткових галуз<ж, що виростають 
з нього або відходять від центральної стеблини. 
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Крони вазонів дерев рясно заповнені квітами, листоч¬ 
ками, пуп’янками, галузками, жолудями. Дослідники 
неодноразово стверджували живописні основи цього 
центрального мотиву в українському мистецтві. Особ¬ 
ливо образно в ньому виділялися квіти, подані в розрі¬ 
зі, інколи тіольиановидні, розміщені на центральній 
і бокових галузках. Типовим явищем було включення 
в композицію дерева^ вазонів, птахів, які створювали 
спільні основи образної передачі природи. 

Сжладні композиції з мотивів дерева життя, вазонів 
досягли активного розвитку, здобули особливу нону- 


в І. Вишивка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
льон, вовна, 
гладь, стебнівка. 

С. Ііідгайці 
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лярність і зайняли центральне місце у вишивці прак¬ 
тично всіх областей України. 

Масового поширення зазнав мотив хвилястого бі¬ 
гунця, який у своїх вгинах і виступах заповнюється 
розетками, ромбами, квітами, ягідками, пуп’янками, 
жолудями тощо. Упродовж століття проходять активні 
процеси його розвитку. То він створює основну части¬ 
ну узору, займає провідне місце в декорі вишивок, то 
розміщується поряд з основним мотивом, виступаючи 
рівноправним акцентом в композиції узорів, то розмі¬ 
щений на каймі як доповнення. 

Виділяється у вишивках і зображення дволисника, 
трилисника, чотирилисника. Цей мотив дуже узагаль¬ 
нений, ио-різному окреслений. В різних узорах він на¬ 
гадує зображення то квітки, то дзвіночків, то листоч¬ 
ків, то гілочок, у складних композиціях він виступає 
переважно для підсилення провідних мотивів. Таку 
саму роль відіграють різні за формами листоіши — 
ланцетовидні, заокруглені, січені, з однобічним і дво¬ 
бічним розміщенням на гілочках. 

В геометричному орнаменті вишивок вони несуть 
основне навантаження, бо порівняно з величними, 
заповненими площинами, розміщеними на зламі ла¬ 
маних або хвилястих ліній, вони творять основний 
акцент усього узору. 
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Із розмаїття провідних рослинних мотивів виді¬ 
ляються квіти. Народний художній геній досяг вершин 
образного зображення багатющого квіткового світу 
Квіти умовні, фантастичні, химерні і гранично набли¬ 
жені до реально існуючих в природі форм в безлічі 
варіантів вишиті на багатьох виробах XIX ст. Вони 
подаються то в розгорнутому виді, то в розрізі форм 
їх пелюсток, бувають витягнуті, злегка розширені, 
а закінчення країв заокруглене, зубчасте, хвилясте 
або серцеподібне. Пелюсточки квітів передані контур¬ 
ними стібками або ж суцільно заповнені. Серцевини 
мають вигляд цяток, хрестиків, ромбів, чотирикутни¬ 
ків, кружечків тощо. Перевагу мають чотирипелю¬ 
сткові квіти, в яких зображені заокруглені пелюстки 
з плавним хвилястим окресленням. Окрему групу 
становлять восьмипелюсткові квіти, що мають ланце¬ 
топодібні пелюсточки і серединки у вигляді ромбів, 
кругів. Поряд із пелюсточками зубчастого профілю 
зустрічаються і пелюстки у вигляді півкруглих хви¬ 
лястих закінчень або комбінацій тих та інших. Різні 
по техніці стібки, що обрамляють пелюсточки, поси¬ 
люють їх декоративне звучання. 

Поширене зображення квітів то з радіально витяг¬ 
нутими пелюстками, то з серцевидними. Різноманіт¬ 
ність їх зображення творить серединка у вигляді 
цяточки, круга, обрамленого колами, зубцями тощо. 
Особливо часто у вишивці зустрічаються тюльпано- 
видні квіти, по-різному зображені, витягнуті по верти¬ 
калі йбо по горизонталі. Варіантні форми їх зображен¬ 
ня бувають подібними до пуп’янків, які не висту¬ 
пають самостійно в композиції, а в поєднанні з кві¬ 
тами, гілочками, знаками-символами. Вишивальниці 
надали цьому мотиву різних форм. Часто умовне 
трактування в складних орнаментальних мотивах пе¬ 
ретворювало його в стилізовану форму дзвіночка, 
квітки, ягідки. Особливо часто цей мотив вишивався 
на рушниках і хустинах ’®. 

Серед умовних, часто фантастичних квітів зустрі¬ 
чається реалістичніше зображення польових, лісових 
квітів — дзвіночків, незабудок, ромашок, барвінку. 
Вони вишиваються серед такого оточення рослинних 
мотивів, яке загалом своєрідно зображує земне цвітін¬ 
ня. Характерно, що червоним кольором різної тональ¬ 
ності зображувались різноманітні рослини, що, без¬ 
умовно, обгрунтоване архаїчними основами давнього 
символічного значення. 

Рідко зустрічається у вишивці спроба різнокольо¬ 
ровими нитками вишивати рослинні мотиви. Так, на 
рушниках з Волині у довільному плані густо розмі¬ 
щені листочки барвінку; переплітаючись між собою, 
вони утворюють широку смугу до 40 см, серед них 
де-не-де розкидані сині квіти барвінку. Ця тенденція 
зображення живописності, наближення до існуючих в 
природі кольорових співставлень стала активно входи¬ 
ти в мистецтво вишивки в кінці XIX ст. Важливе 
місце в рослинному орнаменті займає зображення пло- 
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ДІВ, ягід, насіння тощо. Вони виступають зрідка круїь 
номасштабними, більше — здрібнілими формами. 
В різних районах вони мають відмінні художньо- 
стилістичні риси. Мотиви квіткових галузок найтипо- 
віші у вишивках Долинського р-ну Івано-Франків¬ 
ської обл. Вони овалоподібні, гнучкіші, більші в 
розмірах порівняно з квітковими вишивками більш 
північних районів. Довільне їх розміщення в смугах. 
Далі на північ в орнаменті зауважується строгіше 
розміщення квітів рядами, групами, чіткіше, лінійніше 
їх обрамлення. 


65. Вишивка 
(фраг.мепти). 
Домоткане полотно, 
заполоч, вовна, 
хрестик, стебнівка. 
М. Калуш Івано- 
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Мотив калини — улюблений узор вишивки в ра¬ 
йонах Тернопільщини. В строгому ритмічному, рядово¬ 
му плані великі китиці калини розміщені на рукавах 
жіночих сорочок, краях рушників. Найчастіше ягідко- 
ві галузки розміщені між птахами над рядами рослин¬ 
них орнаментальних смуг або зверху крон дерев, ва¬ 
зонів. Такі мотиви, як жолуді, горішки вишиті в рядах 
орнаментальних смуг з листя дуба, клена та іи. 

Кінець XIX — початок XX ст.— період особливого 
розвитку рослинного орнаменту, масового його поши¬ 
рення в усіх областях України. 

Сюжет людської постаті частіше зустрічається у 
вишивці першої половини XIX ст. Зображення людини 
у деревоподібній формі збереглося у вишивці районів 
Буковини, Поділля, Волині. Є різниця в характері 
трактування їх форм. Гранично геометризовані люд¬ 
ські постаті у вишивці карпатської зони, на півдні 
Поділля. Розвиток образу людини у вишивці ішов у 
двох напрямах — зображення Гї як людини-дерева і 
наближення її до реальної дійсності. У першому ви- 
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'' Кцльчицьпії О. /І . 
На|)(>дпий одяг 
західітпх 
обласгей 
УРСР. Габл. 

У2: ДМУИДМ. 

1Г)()3; 

.4 ЬВІВЄЬК(‘ 
відді;іетія 
ІМФЕ — 
ль ;И)()9Г). 


падку образ людини вишивали в центральних площи¬ 
нах. Різні варіанти подачі ромбів, прямокутних пло¬ 
щин, які в сукупності створюють людиноподібні фігу¬ 
ри з піднятими руками. їх голови — ромби, трикут¬ 
ники. Складна система їх розміщення по вертикалі. 
В чітких прямолінійних окресленнях подана вся фігу¬ 
ра людини. Прикладом трансформацій антропоморф¬ 
них мотивів у дерево-квітку є численні зразки виши¬ 
вок з Буковини. 

У другому випадку іде трансформація образу лю¬ 
дини. Голова зображується у вигляді кола, обрамле¬ 
ного квітами, променистими розетами, руки спрямо¬ 
вані до талії. У вишивці Яворівщини, Львівщини цей 
мотив почав виконувати більш образотворче, ніж ор- 
наментальне значення 

Орнаментальна різновидність — одна з основних 
особливостей вишивки XIX ст. Мотиви архаїчного ти¬ 
ну зазнають активних видозмін, доповнюються новими 
елементами, збагачуються засоби їх технічного вико¬ 
нання, відбуваються зміни і в кольоровому рішенні. 
Численні варіанти мотивів геометричного, рослинного, 
зооморфного, антропоморфного орнаменту впливали 
па художню образність узорів. Поступово виділяються 
райони, в яких вишивка характеризується місцеви¬ 
ми художніми особливостями. Проходять складні 
процеси переходу від чітких геометричних до геоме- 
тризовано-рослинних форм, їх співмірності існування 
навіть в одних узорах або виділення їх головної або 
підпорядковуючої ролі. Технічно-художні засоби їх 
вирішення мають локальні відмінності. З середини 
XIX ст. збереглися пам’ятки, які стверджують худож¬ 
ні особливості вишивки Полтавщини, Київщини, Се¬ 
редньої Наддніпрянщини, півдня України, Полісся, 
Волині, Східної Галичини, Буковини, Покуття, кар¬ 
патської зони — Гуцульщини, Бойківщини, Лемків- 
щипи. 

Аналіз пам’яток вишивок як одягового, так і 
інтер’єрного, обрядового призначення стверджує, що 
в XIX ст. виділяються окремі осередки вишивального 
мистецтва виразними локальними відмінностями. 
Впродовж віків викристалізувалися стійкі художньо- 
технічні методи створення класичних зразків виши¬ 
вок, характерних для певних районів України. 




V. Локальні художні 
особливості вишивок 



()С). Кожушана 
безрукавка-бупда. 
їїїкіра. гарус, 
заполоч, гладь, 
стебпівка. 

С. Керєцьки 
Свалявського р-пу 
Закарпатської обл. 
Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
М 73687, 
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' Бромлей Ю. В. 
Втнос и 
зтнография.— 

М.. 1973,— 

С. і>9. 

^ Василічіко В. М. 
Русская народная 
резьба и роспись 
по дереву 
XVIII -XX ВВ ¬ 
ІЧ., 1960.— 

С. 80. 

^ Боровский Я. Е. 
Мифологический 
мир древних 
киевлян.- 
Киев, 1982.— 

С. 83. 


Вишивка, як один з найбільш загальнопоширених 
видів народної художньої творчості, живе і розви¬ 
вається за законами спадковості і колективності. 
Вона, як і мова, звичаї, образно виражає етнічну 
єдність Це одна із тих важливих частин художньої 
культури, що тісно зв’язана з етнографічним середо¬ 
вищем. В українській народній вишивці при єдиних 
спільних ознаках, притаманних усім районам Украї¬ 
ни, виразно виступають локальні відмінності, логічно 
обгрунтовані географічними, історичними, економіч¬ 
ними, соціально-психологічними факторами. 

Умови життя і побуту народу в горах, в рівнинно- 
степових, лісостепових районах знайшли свій вияв і 
в мистецтві вишивки. Так, в чорноземних районах 
Тернопільської обл. вишивка грубими чорними нитка¬ 
ми килимового типу, виконана рельєфним, так званим 
кучерявим швом, з дрібними полисками білого фону 
полотна, звучить сріблястими переливами, подібними 
до відблиску на сонці рівномірно простелених брил 
ріллі, зораної плугом. Охристо-білі вишивки Клем- 
бівки ніби перекликаються дрібними перлами з біля¬ 
во-піщаними наддністрянськими схилами. 

На фоні вічнозелених карпатських смерек райдуж¬ 
ною веселкою горять багатоколірні вишивки Гуцуль- 
щини, а про поліські червоні розетки говорять виши¬ 
вальниці: «Наші узори серед біло-голубих озер і на 
білих полотнах світять, як зірки на голубому небосхи¬ 
лі». Різняться художні образи у вишивках весільного 
одягу двох сусідніх районів Львівщини — Нестерів- 
ського і Сокальського. Багатоколірна вишивка Несте- 
рівського р-ну звучить лірично-живописними акцента¬ 
ми, а вишивка чорними нитками Сокальського р-ну 
має стриманіше, урочисто-емоційне звучання. 

Життя народу в певному середовищі, його побут, 
звичаї, природа, навики праці, критерії розуміння 
краси спричинились до відмінних принципів виши¬ 
вання в окремих осередках, районах, селах. Конкретні 
історичні передумови визначали формування окремих 
центрів, які у всезагальній справі вишивального 
мистецтва вели перед, задавали тон. Особливо виразно 
виступають художні особливості вишивок в етногра¬ 
фічних зонах України. 

Вишивка Волинського Полісся порівняно з іншими 
етнографічними районами України наглядніше зберег¬ 
ла архаїчні корені ритуально-побутового призначен¬ 
ня і характер орнаментально-композиційного рішен¬ 
ня, особливо на обрядових предметах — рушниках, 
обрусах, весільному одязі. Вона багата мотивами, 
своєрідними знаками, які в далекому минулому вва¬ 
жались священними зображеннями Ромби, розетки, 
квадрати — виразники понять: сонце, земля, росли¬ 
ни ^ — улюблені і масово поширені мотиви орнаменту 
поліської вишивки. Так, уже в XIX ст. зібрані давні 
узори, вишиті в червоно-синій гамі з назвами: хміль, 
хмелик, лагідний хміль, лапатий хміль, хміль ягідки, 
безконечник, огірочки, звізди, очка, ягідки, цимбали. 
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^ Взорь! промьіслу 
домашнего. 
Вьішивки селян 
на Руси.— 

Львів, 1887.— 

Т. 1, 2, З, 4, 

5, 9, 10. 

Кулик О. 
Українське 
народне 
художнє 
вишивання.— 

К., І9Н8.— 

С. 61; 

Білецька Ю. 
Українські 
сорочки, їх 
типи, еволюція 
й орнаментація.— 
С. 90. 

® Косачева О. II. 
Український 
народний 
орнамент.— К., 
1876.— С. 9. 


кучері, роза повна, роза барвінкова, сокирки, копита, 
розбиті хрести, полуниці та ін. Назви узорів розкри¬ 
вають складний зміст орнаментальної мови волин¬ 
сько-поліської вишивки. 

Орнамент вишивки, будучи відносно стійким еле¬ 
ментом культури, зберігає в собі архаїчні пласти, 
що відображали давні міфологічні уявлення поліщу¬ 
ків. Збережені датовані орнаментальні і сюжетні ви¬ 
шивки Полісся свідчать про їх високий художній рі¬ 
вень, розкривають складність еволюції вишивального 
мистецтва впродовж одного століття. Повільній зміні 
піддавалися тут традиційні техніки вишивання, прин¬ 
ципи орнаментально-колористичного рішення. Типо¬ 
вим у XIX ст. було застосування техніки заволі¬ 
кання («підволікання», «підбір»). У цей період процес 
розвитку художньо-стильових особливостей вишивки 
заволікання досяг своєрідного завершення. Вона набу¬ 
ла найбільшого поширення і найвищого рівня худож¬ 
ньо-технічної майстерності. В узорах, виконаних цією 
технікою, стібок біля стібка закриває всі орнамен¬ 
тальні площини. За характером окреслення орнамен¬ 
тальних мотивів ця техніка має прямі аналогії з таки¬ 
ми давніми поліськими техніками, як занизування 
та застилювання Всі вони вишивалися червони¬ 
ми нитками з введенням по центру або краях орна¬ 
ментальних чорних стрічок. За технікою виконання 
поліське занизування має прямі аналогії з гуцуль¬ 
ською низзю, а застилювання — з подільською 
поверхницею. Ці техніки вишивання на Поліссі не 
тільки домінували, а й часто були єдиними техніками 
вишивання аж до кінця століття. Ними вишивали 
складні орнаментальні композиції у визначених части¬ 
нах одягу, тканин інтер’єрного призначення. Для об¬ 
рамлення головних орнаментальних смуг використо¬ 
вувались такі поширені техніки, як пряма гладь, ме¬ 
режка, стовпчик або гречка. Були вироблені стійкі 
принципи комбінування різних технік вишивання 
в одному узорі. 

Для різних компонентів одягу також існували 
усталені прийоми технічного виконання, відповідні 
окремим елементам одягу. Так, заволікуванням 
занизуванням, застелюванням вишивали уставки, 
манжети, коміри, а також пазухи жіночих, чоловічих 
сорочок, намітки, хустини; гляддю, козликом, стебе- 
левим швом прикрашали кожухи, свити; тамбуром 
вишивали рушники. 

Орнамент включає в себе як прості мотиви, так і 
складні фігурні зображення. До перших належать 
смуги із рядів прямих рисок, прямокутників, зубча¬ 
стих ламаних і хвилеподібних ліній — дороги, бі¬ 
гунці, хвильки. Площини між ними по-різному за¬ 
повнені прямими, косими стібками. В більш складному 
геометричному орнаменті одним із основних елементів 
є ромб. Характер його зображення строго відповідає 
зображенню таких мотивів, як квадрат, круг, розетка, 
хрестоподібна фігура. 
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На початку XX ст. була поширена і довго побу¬ 
тувала давня композиція вишивки — горизонтальна 
смуга, розділена на прямокутні плош,ини, окреслені 
почергово червоними і чорними нитками, а пізніше — 
чорними і синіми, в яких розміщені ромби, розетки. 
Цей узор характерний для вишивок Західного Поліс¬ 
ся. В ньому образно виступає в складній побудові 
квадрат, часто з введенням ромба з розеткою по 
центру. 

Розетка — основний і найбільш поширений мотив 
архаїчних композицій у вишивках Полісся Вона має 


67. Жіноча сорочка. 
Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
занизування, 
заволікання, 
зерновий вивід, 
мережка, хрестик. 
Володи.ии- 
рецький р-п 
Ровенської обл. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ. 

№ 7в(Ш. 



^ Волинський 
краєзнавчий 
музей. — 

№ 248 —1()И)8; 
Л ьвівське 
відділення 
ІМФЕ.— 

№ 31343. 


чотири—шість і вісім загострених або заокруглених 
пелюстків; часто пелюстки однієї розетки вишивають¬ 
ся почергово червоними і чорними нитками. Розетки 
чергуються із зображенням ромбів, кругів, квадратів, 
хрестів, есовидних фігур тощо. Мотив хреста поданий 
у вишивці у вигляді прямого рівнобедреного, іноді з 
ромбічними кінцями або косого хреста в різних ва¬ 
ріантах. Він часто вписаний в ромби, прямокутники і 
відповідно з їх ритмом має червоний, чорний або чер¬ 
воний і синій кольори. 

Серед зооморфних мотивів поліської вишивки 
одним із улюблених є птахи. Вони зображуються дуже 
узагальнено, з живописними акцентами. Часто птахи 
створюють самостійний узор — ряд, в якому вони рит¬ 
мічно розташовані. В таких композиціях підкреслена 
своєрідна динаміка руху. Часто зберігається зобра¬ 
ження птахів із деревом життя в центрі, з гілочками 
ягід, квітів. 

В багатьох складних композиціях можно визначи¬ 
ти таких птахів, як лебеді, орли, павлини, катай, 
голуби та ін. Образ філіна поширений у вишивці 
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()8. ЯІіпоча 
сорочка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
гладь, стебнівка. 

М. Калуш. Івано- 
Франківської обл. 
Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 

№ 3574-8. 



Чернігівського Полісся. Дуже рідко зустрічається 
зображення грис|)онів, оленів, коней. В рушниках і 
скатертинах Чернігівського Полісся часто вишиті 
двостороннім швом, хрестиком двоголові геральдичні 
орли. 

У вишивках Полісся зустрічаються архаїчні, силь¬ 
но геометризовані антропоморфні мотиви ромбічного 
трактування. їх називають «па козака». 

В середині XIX ст. активно проходить складний 
процес перетворення геометричних мотивів у рослин¬ 
ні. Дедалі частіше рослинні мотиви займають цен¬ 
тральне місце в орнаментальних комплексах. Розви¬ 
ваються пишні узори сосонок, хвойок, берізок, вазонів, 
листків дуба, цвіту калини. Складні композиції із 
рослинних мотивів живописного характеру особливо 
набули поширення в кіпці XIX — на початку XX ст. 
на півночі Київщини, Сумщини, півдні Чернігівщини, 
Волині. 

Різноманітність, високий художній рівень орна¬ 
ментального мистецтва поліської вишивки глибше 
розкривається при аналізі її локальних тинів. Виді- 
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^ Волинський 
краєзнавчий 
музей.— 

№ 43/5 — 

«вітрячок», 

№ 43/6 — 
«квіткова ружа»; 
№ 43/9 — 

«густий танець»; 
М 43/14 — 
«кружечки 
з крутою рожею»; 
.N6 248 -16198— 

«колюча 

рожа»; 43/15 — 

«клиночки» 
та ін. 

'* Кравчук Л. Т. 
Вишивка // 
Нариси з історії 
декоративно- 
прикладного 
мистецтва.— 

С. 59. 

Київський 

літературно- 

меморіальний 

музей 

Лесі Українки.— 
№ Д-867, 869, 
881, 890. 

'' Там же.— 

.N6 Д-866. 

Гуць М., 
Рпссошшіська Н. 
Леся Українка: 
Альбом.— К., 
1979.- С. 20. 

Волинський 
краєзнавчий 
музей.— 

№ Р-196/15894. 


ллються вишивки Ковельського, Рожнятівського, Ка- 
мінь-Каширського, Володимир-Волинського, Ратнів- 
ського, Любомльського, Любешівського, Старовижів- 
ського, Маневицького, Ківерцівського районів. В кож¬ 
ному з них існують локальні групи орнаментів. Ори¬ 
гінальні місцеві назви орнаментальних мотивів 

Виділяється вишивка в північно-західній частині 
Волині. Особливо цікаві вишивки сіл Забужжя, Пуль- 
мо. Тут типова традиційна система вишивання стріч¬ 
кових композицій. Вишиті стрічки, висотою 2—2,5 см, 
розміш,ені на уставках, комірах, подолах білих соро¬ 
чок — «спідниць». В стрічкових узорах ряди ромбів 
розміщені в прямокутних площинах, почергово виши¬ 
тих синіми і червоними нитками. 

Вишивка занизуванням крайнього північно-захід¬ 
ного ареалу з дрібними мотивами переважно синьо- 
червоного колориту аналогічна синьо-червоному коло¬ 
риту вишивки гірських районів Бойківщини і чорно- 
червоній вишивці Східного Поділля. Далі на схід ця 
роздрібненість орнаменту зникає. На перший план 
виступають крупніші геометричні мотиви, і орнамен¬ 
тальні смуги розміщуються в кілька рядів горизон¬ 
тального, пізніше вертикального напрямку на всій 
площині рукавів. З другої половини XIX ст. дедалі 
частіше одна композиція виконується кількома техні¬ 
ками. Так, вишивки сіл Красностав, Микуличі, Сві¬ 
танок Володимир-Волинського р-ну, с. Городок Ка- 
мінь-Каширського р-ну виконані заволіканням, ме¬ 
режкою з настилом, стебнівкою, хрестиком, мережкою- 
шабак. В них гармонійно поєднані такі орнамен¬ 
тальні мотиви, як зірка («звізда»), круги, рожі, хвойки 
та ін. Отримав розвиток в селах Володимир-Волин¬ 
ського, Ківерцівського районів геометризований рос¬ 
линний орнамент, виконаний настилом, хрестиком. 
Вишивка північних районів Волині подібна до вишив¬ 
ки півночі Ровенщини, Житомирщини. Однак тут ком¬ 
позиція узорів монументальніша, збагачена різними 
варіантами, переважають мотиви зірок, рож та ін. 
Широкі вишиті смуги розміщуються на традиційно 
визначених частинах одягу, рушниках, скатертях ®. 
В Любешівському, Камінь-Каширському районах ви¬ 
шиті смуги часто поєднані в певній черговості з орна¬ 
ментальними тканими смугами. Класичні зразки по¬ 
лісько-волинської вишивки зібрала Олена Пчілка 
Вишивали за волинськими мотивами діти О. Пчілки — 
Леся Українка і Ольга Кривинюк. В Київському 
літературно-меморіальному музеї Лесі Українки збе¬ 
рігаються шматки домотканого полотна, що були в 
родини Косачевих, із зразками різних узорів. Є роз¬ 
початі роботи з затягненою і залишеною ниткою ". 
Відомо, що Леся Українка любила вишивати і да¬ 
рувати вишивки дорогим для неї людям. Одна із ви¬ 
шитих сорочок Лесі Українки зберігається в Волин¬ 
ському краєзнавчому музеї '®. 

Класичні традиції волинського вишивального ми¬ 
стецтва — основа для постійних творчих пошуків. 
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'' Ровенський 
краєзнавчий 
музей.— 

.МЬ Т-2060 — 

336/42, 336/30- 

2048, 336/17-2035, 

336/8-2026. 

336/40-2058. 

336/1-2019, 

449/2421. 

косачева О. П. 
Український 
народний 
орнамент. 

С. 10, 13. 

ДМУНДМ.— 

№ В-1557, 

1558, 1559, 

1560, 1561. 

Зарембский А. 
Народное 
искусство 
нодольских 
украинцев.— 
Ленинград, 

1928.-- С. 6. 


Вишивка в таких районах Ровенщини, як Володи- 
мирецький (особливо с. Великі Цепцевичі), Сарнен- 
ський (села Велике Вербне, Зносичі), Ковельський, 
Дубровецький, Острожський, Костопільський ха¬ 
рактеризується переважно такими техніками, як зани¬ 
зування, заволікання, настилування, козлик, верхо- 
плут та ін. 

В Ковельському, Сарненському, Дубровецькому 
районах були поширені давні принципи орнаменталь¬ 
но-композиційного рішення вишивок, серед яких пере¬ 
важала техніка занизування червоними нитками. 
Стрічкові червоні розеткові або ромбові смуги часто 
пересікались однією або двома чорними чи синіми 
нитками. 

Як важливе художнє орнаментальне явище виді¬ 
ляється старовинна вишивка занизуванням, настилю- 
ванням, яка часом поєднувалась з технікою білої 
гладі і вирізуванням. Особливо популярні такі мотиви, 
як бігунці, хвильки, шашечки, хрестики—зерна, 
ключики, волові очка, хміль, терен, виноград, хме¬ 
лик 

Вишивка білими нитками гладдю, вирізуванням, 
набируванням використання різних видів мережок 
(одинарний, подвійний, стовпчики, шеляжок, гречеч¬ 
ка та ін.) зазнали своєрідного розвитку в поліських 
районах Ровенської області. Тонкістю виконання ви¬ 
діляються білі вишивки жіночих сорочок, рушників, 
запасок з смугами мережок, об’ємно виступаючих 
стрічок-верхоплутів з геометричними і рослинними 
мотивами. 

Оригінальна вишивка червоними і білими нитками 
на головних уборах — хустинах. На відміну від інших 
областей України вона виконується переважно 
рельєфно — виступаючими гладдєвими швами, густо 
розміщеними в чотирьох кутах хустин. Це посилює 
їх пластичні акценти, виділяє на білому фоні ткани¬ 
ни '®. 

Оригінальна хрестикова вишивка розеткових рос¬ 
линних мотивів Дубнівського, Млинівського, Черво- 
ноармійського районів Ровенської області. Звучна 
поліхромна гладдєва вишивка тут зазнала поширен¬ 
ня в 50-х роках XX ст. 

XIX ст.— доба найбільшого розквіту народної ви¬ 
шивки Поділля. Дослідники неодноразово стверджу¬ 
вали її високий художній рівень, різновидність орна¬ 
ментально-колористичного рішення, підкреслювали, 
що в складних процесах взаємовпливів з мистецтвом 
Греції, Візантії, сусідніх західних народів викриста- 
лізувані і збережені давні традиції вишивання україн¬ 
ців — подолян які грунтуються на джерелах дав¬ 
ньоруської культури. Подільська вишивка цього пе¬ 
ріоду характеризується особливою тонкістю, чисто¬ 
тою виконання різних технік поверхневого шитва — 
поверхниця, колодочки, хрестик, кафасор, низь, ме¬ 
режка, миканиця. Як цікаве художнє явище виді¬ 
ляється вишивка білими нитками на білому фоні. 
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69. Жіноча 
сорочка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
льон, ,заполоч. 
.занизування, 
заволікання, 
хрестик. 

Волинська обл. 
Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ШФЕ, 

,Хо 70(т. 



Львівське 

відділення 

ШФЕ.— 

№ 31292. 


низинкове вишивання та вишивка чорними нитками 
килимового типу. 

Характерно, що при спільних орнаментально-ко¬ 
лористичних ознаках подільська вишивка багата ло¬ 
кальними різновидами. Виділяються вишивки схід¬ 
них, центральних і західних районів Поділля. І в них є 
осередки з певними відмінностями. Вишивки білими 
нитками, ручнопряденими з льону, конопель, вибіле¬ 
ними на сонці або пофарбованими у відварах кори 
вільхи у легкі відтінки сіруватого, охристого кольо¬ 
рів, були особливо популярними і масово поширени¬ 
ми в усіх районах Східного Поділля. Основна увага 
приділялась вишиванню широких смуг па пазухах, 
манжетах, нагрудній частині і низу широких рукавів 
чоловічих сорочок, комірах-збиранках, верхніх части¬ 
нах рукавів жіночих сорочок, очіпків хустин, руш¬ 
ників та ін. Типовим у вишивці білими нитками є 
поєднання в одному узорі різних технік виконаиіш — 
стебнівки, обметування, гладі, мережок. Вони часто 
зіставлені так, щоб виділити мережані мотиви. Порів¬ 
няно з ХУНТ ст., коли в ажурних білих вишивках ді- 
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70, Жіноча 
сорочка 
(фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
льон, вовна, 
заполоч, шовк, 
кучерявий стяг, 
стебнівка, гладь, 
об межу в ання . 

М. Заліщики 
Т ернопільської 
обл. XIX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 

М 205І6. 



70 


Г агенмейстер В. 
Вишивка 
низзю.— С. 5. 


рочки виколювались веретеном, у XIX ст. зазнає 
масового поширення вирізування ножицями збільше¬ 
них дірочок. їх густе обметання тугими, інколи воско¬ 
ваними нитками разом з іншими техніками вишиван¬ 
ня в одному узорі посилюють ажурно-рельєфні, світ¬ 
лотіньові ефекти. В жіночих сорочках на поликах, 
як і в ХУПІ ст., вишивали ряди ромбів із виступами. 
Зверху їх обрамляла вужча смуга, так звана «поверх- 
ниця», а знизу — «підопліччя» 

Однак з часом дедалі більшого поширення набу¬ 
ває вишивання узорів нижче поликів, на широкій пло¬ 
щині рукавів. То ромби, розміщені в один ряд, пере¬ 
тинаються виступаючими кутами, то вони окреслені 
кількома пасочками різних стібків в середині прямо¬ 
кутних площин, розміщених окремо в смугах або в 
шаховому порядку. 

З середини XIX ст. іде активний процес вишиван¬ 
ня всієї площини рукавів. Орнаментальні мотиви — 
ромби з виступами: рачки, круги, зерна; ромби без 
виступів — книші; зигзаги — хвильки, вишиті го¬ 
ризонтальними смугами, а нижче від поликів у 
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Гагспмейстер Н. 
Вишивка 
низзю.— С. 7. 

Чугай Р. В. 
Вишивка// 
Бойківіцииа. - 
С. 276: Львівське 
відділення 

№ 7і;їЖ). 

Львівське 

відділення 

1МФЕ.— 

.N 0 20444. 


шаховому або вертикальному плані розміщені узори 
аж до манжетів. Виділяються сорочки, на рукавах 
яких вишито від манжетів до полика один мотив де¬ 
рева життя з розгалуженими гілками або три орна¬ 
ментальні стрічки — «сорочки в три стежки». Верти¬ 
кальне розміщення геометризованих мотивів в стріч¬ 
ковому або шаховому плані на рукавах нижче поли¬ 
ків характерне для південно-східних районів Поділля. 
Особливо цікаві вишивки в селах Вінницької обл.— 
Яланець, Клембівка, Городківка, Стіна, Баланівка та 
ін. Вершин художньої майстерності досягли виши¬ 
вальниці при зіставленні в складних геометричних 
фігурах білих і світло-охристих ниток, які фарбували 
у лузі із спаленої соломи гречки. Узори таких вишивок 
переливались сріблясто-золотистими відтінками. їх 
колір в народі називали «пшеничним». Біло-охриста 
вишивка з вирізуванням багата орнаментальними мо¬ 
тивами, цікава щодо принципів їх ритмічної узгодже¬ 
ності, позмінного ритму прорізних і рельефно-ви- 
ступаючих площин. 

Особливого розвитку зазнала вишивка низзю. Вона 
різноманітна щодо принципів технічного виконання 
орнаментально-колористичного рішення. Відомі її наз¬ 
ви; «кругла низь», «дрібненька», «сліпа», «цвіткова- 

• 20 

на», «низь з лиця шита», «лиса низь» та ін. 

Характерна особливість подільської вишивки ни¬ 
зинкою — це її виконання дуже дрібними стібками і 
переважно чорними нитками. Якщо смуга узору зроб¬ 
лена чорними нитками, а обведена зрідка окреслени¬ 
ми червоними, таку низинку називали «поквітчаною». 
В середині XIX ст. була пощирена класична вишивка 
низзю — смугами висотою до 5—6 см, в яких ритміч¬ 
но чергуються прямокутні площини, вишиті червони¬ 
ми і чорними нитками. В центрах тонко окреслені 
різні складні геометричні фігури: ромби з виступами, 
гачки, меандрові завитки тощо. Таке стрічкове роз¬ 
міщення складних геометричних мотивів в червоних і 
чорних прямокутних площинах має прямі аналогії з 
вищивкою на уставках сорочок Полісся, Бойківщи- 
ни Холмщини 

Низинкова вишивка дуже багата орнаментальними 
мотивами. їх народні назви стверджують, що в геоме¬ 
тричному орнаменті зображені конкретні рослини, 
тварини, предмети побуту. Безмежна фантазія народ¬ 
них вишивальниць щодо передачі навколишнього ре¬ 
ального світу в чітких лінійних геометричних формах. 
Так, ламана лінія з виступами і рисками — це 
«хміль», а без виступів — «вуж». Найтонші нюанси 
геометричних штрихів відрізняють один узор від дру¬ 
гого. Найпопулярніші мотиви: сосонки, вазони, вів¬ 
сик, чорнобривці, реп’яхи, купчаки, хмелик, петрушка, 
горицвіт, фасольки, рута, рожа, шипшина, яблуко, 
полуниця, виноград, сливи, вуж, в’юнок, раки, коропо¬ 
ва луска, зозульки, сови, ластівка, ластівчині хвости, 
качечки, павучки, коники, вовчі зуби, волове око, 
барани, баранячі роги, вітряки, гребенці, лемеші. 
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Свєпціцький І. 
Виставка 
народної 
вишивки.— 

Львів, 1936.— 

С. 12. 

Прусевич А. 
Народное 
вьішивание / / 
Кустарньїе 
промьісльї 
ІІодольской 
губернии.— 

Киев, 1916.— 

С. 323-324. 


ланцюг, копиток, бесаг тощо. Численні варіанти зобра¬ 
ження чіткими стібками складного реального світу 
в умовних геометричних формах. Невипадково до¬ 
слідники подільську низинку порівнювали з дерево¬ 
ритами, підкреслюючи її «чистий стиль без домішок, 
з сильною ритмікою, де поодинокі елементи охоплені 
в цілість послідовно привабливу, інтимну і спокій¬ 
ну» 

Названі орнаментальні мотиви, принципи їх стріч¬ 
кового і шахового розміщення у XIX ст. повторюва¬ 
лись у першій половині XX ст. Вони поступово видо¬ 
змінювались у першій половині XX ст. в бік укрупнен¬ 
ня орнаментальних форм, розцвічення чорного кольо¬ 
ру іншими — жовтим, червоним. 

Тенденція до поліхромності, підкресленої звучно¬ 
сті кольору, виділення його яскравості, характерні 
для всього народного мистецтва другої половини 
XIX ст., захоплює, хоча і меншою мірою, подільську 
вишивку. Вона активніше проходить у вишивці цен¬ 
тральних і північно-західних районів Поділля (райони 
Вінниці, Кам’янця-Подільського, Хмельницька). По¬ 
ступово з півдня на північ збільшується кількість узо¬ 
рів на поликах жіночих сорочок, в яких верхні смуги ор¬ 
наменту вишиті чорною низинкою, а нижні підпо- 
личчя — поверхницею. На густих складочках комірів, 
рукавів вишивали червоними і синіми нитками смуги 
з рядів, кривульок, ромбів. Це так звані «збиранки». 
У творчості вишивальниць Східного Поділля середини 
XIX ст. зазнали розвитку такі техніки, як однобічна, 
двобічна пряма і коса штапівка, поверхниця, кафасор. 
Кожна техніка має визначені завдання: штапівка — 
переважно для зображення складних геометричних 
форм на верхніх частинах поликів, низь — для цен¬ 
тральних смуг на поликах, кафасор — для смуг нижче 
поликів. Кожною технікою вишивались інші мотиви. 
Різновиди вишивок на рукавах жіночих сорочок ви¬ 
значаються їх кольором — чорним, світло-сірим, жов¬ 
то-оранжевим. Для створення художнього ефекту 
використані різноманітні засоби — введення об’ємні¬ 
шої нитки, часто ручнопряденої вовни, різне їх обрам¬ 
лення, ускладнення орнаментального ритму. Популяр¬ 
ним було введення у вишивку металевих — срібних, 
оранжевих ниток що надавало урочистості звучан¬ 
ня чорно-оранжевих вишивок. 

Новим явищем у кінці XIX ст. була вишивка 
гладдю широких смуг на поликах жіночих і чоловічих 
сорочок, манішках і манжетах з домінуючими геоме- 
тризованими рослинними мотивами — п’ятипелю¬ 
стковими квітами-розетками. їх пелюстки вишиті 
двосторонньою червоною гладдю і обметані чорною 
стебнівкою. Квіти розміщені в рядовому, сітчастому 
або шаховому плані. Частіше вводяться стебнівки для 
обрамлення геометричних і рослинних мотивів у ви¬ 
шивки подільських районів, що межують з Київщи¬ 
ною. Популярною стає вишивка геометризованих рос¬ 
линних мотивів червоним хрестиком. Для виділення 
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середини квітів, поділу листочків, ягідок, пуп’янків 
вводяться стебнівкою або дрібним хрестиком, півхре- 
стиком чорні нитки. Подібне трактування рослинних 
мотивів поширене в східних районах, ш,о межують з 
Волинню. 

В кінці XIX ст.-зазнає поширення вишивка гладдю, 
хрестиком в поєднанні з стебнівкою. В них сильними 
декоративними акцентами звучить білий фон тканини. 
Дрібненькі стібки, введені для обрамлення провідних 
мотивів, переважно розеток-звізд, що ніжно стеляться 
одинарними попарними рядами в прямих, зубчастих. 


7/. О. Г. Обаль. 
Серветка. 

Домоткане полотно, 
заполоч, стеб- 
нівка, гладь, 
проколювання. 
Початок XX ст. 

72. Рукав жіночої 
сорочки. 

Домоткане полотно, 
льон, вовна, шовк, 
.металеві нитки, 
кучерявий стяг, 
стебнівка, мереж¬ 
ка, гладь. 
Чернівецька обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ. 
№ 20547. 



71 


Хома В. 

Заслужена шана 
// НТЕ,— 1972,— 
№ 3.— С. 107. 

Гургула І. В. 
Народне 
мистецтво 
західних 
областей 
України.— 

С. 28. 


зигзагоподібних смугах. Позмінне використання чер¬ 
воного і чорного кольорів узгоджує темп орнаменталь¬ 
ного руху. Цінні зразки вишивок Тернопільщини 
XIX ст. зібрала І. Блажкевич 

Монументальністю звучання виділяється вишивка 
Західного Поділля, особливо районів Подністров’я, 
таких осередків, як Борщів, Заліщики, Бучач (Тер¬ 
нопільська обл.) та ін. Тут поширене вишивання узо¬ 
рів густих, тугих, без пробілів тканини, різними по¬ 
верхневими стібками. Вишивки мають вигляд тканин 
ворсових або дрібного двостороннього ткання 

Гідна подиву фантазія майстринь у вишиванні 
рукавів жіночих сорочок — цих складних мистецьких 
творів. Вироблена чітка тридільна система розміщен¬ 
ня вишивки на рукавах: уставки, морщинки (смуги 
висотою до 20 см, розміщені під уставками), вся 
площина рукава до манжетів. Вишивки уставки, мор¬ 
щинки і рукава різняться між собою розмірами, орна¬ 
ментом і технікою виконання. Найбагатша і най¬ 
складніша вишивка на уставці. На ній різними поверх¬ 
невими стібками чорними нитками густо вишиті від 
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Трьох до семи орнаментальних смуг, що сягають аж 
до коміра. Смуги заповнені в рядовому плані дрібними 
мотивами, найчастіше розетками, зигзагами, есовид- 
ними мотивами, інколи окресленими темно-вишневою, 
темно-фіолетовою стебнівкою. Орнаментальні смуги 
розділені вузькими горизонтальними стрічками, виши¬ 
тими часто чорними і металевими—золотого чи сріб¬ 
ного кольору нитками. Уставки обрамлені з нижньої 
і бокових сторін, виділені як важлива композиційна 
частина вишивки рукавів. Нижче уставки вишита 
морш;инка низинкою, півхрестиком, рідше хрестиком. 




72 


73 


73. Рукав жіночої 
сорочки. 

Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
мережка, гладь, 
стебнівка. 
Міжгірський р-н 
Закарпатської обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 77477. 


Львівське 

відділення 

ІМФЕ,— 

№ 20.578 - 
20607. 

Там же,— 

№ 20540—20577. 


Її колір, орнамент відмінні від уставки. В околицях 
м. Борщів переважають великі темно-червоні ромби 
з виступами в с. Заліщики — зелені, оранжево- 
жовті ромбові розводи, в с. Колодрібка — темно-фіо¬ 
летові геометричні фігури. В морщинках іноді висту¬ 
пають пробіли тканини. При орнаментальній подіб¬ 
ності борщівські вишивки виділяються чорно-вишне¬ 
вим фоном, а заліщицькі — червоно-золотистим. Між 
морщинкою і манжетами, як і в буковинських сороч¬ 
ках, вишивка розміщена або вертикальними стрічками 
на відстані 2—2,5 см, або скісними, на відстані 1,5 — 
2 см, або в шаховому порядку. 

На відміну від вище розміщених смуг морщинки 
й уставки орнамент на рукаві вишито дещо грубшими 
нитками, технікою кучерявий шов або об’ємною глад¬ 
дю, що сприяє рельєфному виділенню вишивки на 
тоненькій основі полотна. Колір вишивки рукавів 
аналогічний уставці. Незважаючи на відмінність, усі 
три частини вишивок рукавів логічно узгоджені, 
доповнюють одна одну і утворюють єдину компози¬ 
ційну цілісність. 
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Тернопільський 

краєзнавчий 

музей. 

Бучацький 
філіал.— 

Ко Д 1-24. 

Львівське 
відд ілення 
ІМФЕ.— 

№ 38311. 

Бушина Т. 
Декоративно- 
прикладне 
мистецтво 
Радянської 
Буковини.— К., 
1986.—С. 52; 

Л ьвівське 
відділення 
ІМФЕ.— 

Яо 38029. 


Високою художньою майстерністю виділяються 
наддністрянські вишивки, в яких різними напрямка¬ 
ми стібків ниток одного кольору створюються складні 
орнаментальні форми. Як самоцвіти тонкої ювелірної 
роботи переливаються на чорному фоні дуже дрібни¬ 
ми стібками окреслені стилізовані рослинні мотиви. 
Для досягнення виразної пластики узорів вишиваль¬ 
ниці використовують найрізноманітніші засоби. В око¬ 
лицях Бучача поширені геометричні узори з чітко 
окресленими мотивами в рядовому плані. В них багато 
вільного фону, ш;о виділяє дещо укрупнені ромби, 
розетки, зубці. Домінуючі кольори — чорний, темно- 
вишневий. Делікатно введені фіолетові, рожеві стібки 
посилюють золотисто-червоні акценти. Оригінальна 
вишивка, що має назву «кручена». Поверхневими 
стібками вишиваються круги — «гудзики», розміщені 
в розетках або в ряд, у вгинах хвилястих стрічок. 
Цікаве обметування кругових розеток, що в резуль¬ 
таті сприяє їх мозаїчному виділенню на фоні тканин. 
Особливо цікаві в цьому плані вишивки Бучацького 
р-ну Соковита поліхромія входить в подільську 
вишивку на початку XX ст. 

Багата вишивка Поділля і локальними різновида¬ 
ми. В ній відчутні взаємовпливи з сусідніми балкан- 
ськими народами, але в основі своїй вона — резуль¬ 
тат розвитку давньоруських традицій. 

Особливе місце в розвиткові багатоколірної на¬ 
родної вишивки України XIX — початку XX ст. зай¬ 
має вишивка Буковини. Збережені пам’ятки ствер¬ 
джують, що часто в одних узорах вишивок як одяго- 
вого, так і інтер’єрного призначення використано до 
17 різних кольорів. Вони так зіставлені і взаємопід- 
порядковані, що створюють веселі, легкі, трав’яни¬ 
сто-золотаві переливи складних геометричних зобра¬ 
жень. У вишивці Буковини збереглися архаїчні риси 
антропоморфного, зооморфного, арнітоморфного ор¬ 
наментів. Популярним було зображення людських по¬ 
статей, які утотожнюються з деревом життя або 
складними вазонними мотивами. 

В поширених складних геометричних формах чіт¬ 
ко проглядається ромбова система окреслення люд¬ 
ської постаті, ромб — голова, тулуб, трикутноподіб- 
ними формами окреслені руки. Постать ніби виростає 
з основи трикутника, внизу якого вишиті ноги. Часто 
обабіч людських постатей розміщено мотив дерева 
життя, що у буковинській вишивці має безліч варіан¬ 
тів геометризованого зображення. То стовбур дере¬ 
ва — одинарна або попарна пряма стрічка, то ламана 
чи хвиляста галузка, обабіч якої в позмінному чергу¬ 
ванні або в ярусній системі розміщені галузки, квіти, 
листочки. Вони бувають вишиті в багатоколірній 
гамі, двоколірній — червоно-чорній, одноколірній, 
світло-оранжевій, жовтій, червоній, чорній. Відомі 
різні народні назви мотиву дерева життя— «сосон¬ 
ки», «гільця», «вазон» Вони велично виділяються 
в узорах, їм підпорядковані дрібніші мотиви, розмі- 
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Поділля // 

НТЕ.— 1976.— 

№ 6.— С. 60—61. 


щені в ряд між галузками: бджоли, корівки, коники, 
собачки тощо. 

На відміну від сусідніх районів, у буковинській 
вишивці збереглися і зазнали розвитку давні традиції 
передачі орнітоморфного орнаменту. Як основний 
мотив у рядовому плані часто зустрічаються вишиті 
архаїчні багатоногі птахи з припіднятими або розпу¬ 
щеними крильцями складні форми есовидних пта¬ 
хоподібних мотивів Оригінальне в геометризованих 
формах трактування таких мотивів, як зозульки, 
качечки, голубчики, огірочки, грабельки, пшенички, 
рута, жабки, собачки, колоски, яблука, павуки, чере¬ 
шеньки розміщених в скісних, вертикальних, горизон¬ 
тальних смугах. їх крильця, тулуби часто вишиті 
багатоколірним бісером, металевими лелітками. Хре¬ 
стикова техніка так поєднана з легкою стебнівкою, 
щоб образно посилити враження динамічності пта¬ 
шиного руху. 

Графічною точністю, чистотою технічного вико¬ 
нання характеризується геометричний орнамент. 
Основні його мотиви: віконця, медівники, кучері, га¬ 
дючки тощо Рослинний орнамент дедалі частіше 
почали суцільно вишивати багатоколірним бісером. 

Названі орнаментальні мотиви поширені у вишив¬ 
ці всіх районів Буковини. Однак вони відрізняються 
принципами композиційно-технічного рішення. В пів¬ 
денних, подністровських районах в характері орна¬ 
менту, композиції відчутні аналогії з подільською 
придністрянською вишивкою- На рукавах жіночих 
сорочок тридільне розміщення вишивки: плечика 
(10—20 см), морщинки (5—10 см) і рукава скісними 
чи вертикальними смугами. Уставки — темно-вишне¬ 
ві. Морщинки переважно зелені, а звеличені мотиви 
дерева життя на всій площині рукавів — жовті. 
Урочистість багатоколірної вишивки, виконаної різни¬ 
ми техніками, вовняними нитками, заполоччю, шов¬ 
ком, посилює введення металевих ниток золотистого, 
срібного кольору та сріблястих леліток. 

Своєрідний осередок вишивки тільки білими нитка¬ 
ми, білими і світло-жовтими — околиці Новоселиці, 
окремі села Кіцманського р-ну Поєднання в одному 
узорі різних технік вишивання, виколювання, стебнів- 
ки, гладі, мережки сприяє рельєфно-ажурному виді¬ 
ленню таких орнаментальних мотивів, як гільце, 
хміль, пшеничка та ін. Жовті нитки продумано введе¬ 
ні для заповнення або обрамлення мотивів. Рідше 
зустрічаються вишивки білими нитками верхоплутом, 
переважно з ромбовими розетковими мотивами, се¬ 
редини яких вишиті різнокольоровим бісером, в ко¬ 
лориті вишивок Заставнівського р-ну перевагу мають 
яскраві оранжево-червоні акценти. Кожен район має 
свої особливості колориту і технік виконання 

Вишивка одягу зазнала особливо активних проце¬ 
сів розвитку в районах Закарпаття і Карпат. Складні 
процеси взаємозв’язків з мистецтвом сусідніх народів 
зумовили стійкість принципів вишивання одягу. На 
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Державний 
музей народної 
архітектур)и 
і побуту 
УРСР.—№ КВ 
288-36/02464; 
288-98/02512; 

КВ 310-109/ 

02707. 

** Львівське 

відділення 

ІМФЕ.— 

Хо 77477, 

77531, 76627. 

Полянская Е. 

О сходстве и 
взаимовлиянии 
в одежде 
различн ьіх 
зтничесних групп 
Закарнатья // 
Карпатский 
сборник. — М., 
1976.— С. 65. 

Марковий П. 
Українські 
народні хрестикові 
вишивки 
Східної 
Словаччини.— 
Пряшів, 1964.— 

С. 12; 

Кульчицька О. Л. 
Народний одяг 
західних 

областей УРСР.— 
Табл. 64, 65, 

67, 72. 

Гоберман Д. Н. 
Искусство 
гуцулов.— М., 
1980.— С. 38; 
Ульянова Л. М. 
Вишивка. 

С. 338; 

Симоненко І. 
Народна вишивка 
Закарпаття // 
Матеріали 
з етнографії 
та художнього 
промислу.— К., 
1957.— С. 63; 
Українське 
народне 
мистецтво. 

Тканини та 
вишивки: 

Альбом.— С. 3; 
Гургула і. Народне 
мистецтво західних 
областей України.— 


ОСНОВІ давньоруської культури розвивались художні 
особливості вишивки карпатських українців. Як і в 
інших районах України в Карпатах вишивали ви¬ 
значені частини окремих компонентів одягу. 

Вишивка багатонаціонального Закарпаття, де про¬ 
живають крім українців, мадяри, румуни, словаки та 
інші народи, образно відбиває взаємовпливи їх куль¬ 
тур. Як важливі центри вишивального мистецтва 
краю виділяються Тячівський, Хустський, Виногра- 
дівський, Рахівський, Березнівський, Міжгірський, 
Воловецький райони. Одягова вишивка демонструє 
різновидність її типів щодо композиційно-орнамен¬ 
тального, колористичного рішення, системи розміщен¬ 
ня на одязі. На особливу увагу заслуговують вишив¬ 
ки, виконані тільки білими нитками на білому фоні 
тільки синіми або червоними нитками; червоними з 
вкрапленнями синіх; багатоколірні Як своєрідні 
знаки-обереги виступають одиничні великі (до 25 см 
висотою) ромби на місцях уставок або менші ромби 
у вертикальній смузі на всій площині рукавів, дріб¬ 
ніші ромби в горизонтальних смугах на уставках 
жіночих сорочок. В українському народному одязі 
Закарпаття, який називали «руським» збережені дав¬ 
ні специфічні принципи декорування, крім вишивки, 
ще й аплікацією 

Архаїчні риси зберегла вишивка етнографічних 
груп населення Карпат — гуцулів, бойків, лемків. 

Дослідження лемківської вишивки на основі при¬ 
ватних і музейних збірок — Львова, Свидника, Пря- 
шева, Татр, Бардійова (ЧССР), ряду публікацій про- 
слідковується спільність між вишивкою Бойківщини, 
Гуцульщини, районів Полісся, а так само і загально¬ 
слов’янські паралелі ‘*°. У лемків домінує вишивка 
одягового призначення хрестиком і гладдю. Особливо 
цікаві аналогії геометричної вишивки на дрібних 
складочках рукавів, при шиї сорочок, на поясах фар¬ 
тухів — як вовняними, так і бавовняними червоними 
нитками. Поширена червоно-синя кольорова гама, чіт¬ 
ка система розміщення геометричних мотивів у вузь¬ 
кій стрічці, розділеній на прямокутні площини, в яких 
позмінно вишиті в два-три ряди ромби і розетки. 
Основні композиції з мотивами галузок, деревець, 
сердечок, меандроподібних мотивів обрамлені пасоч¬ 
ками різної ширини. Збереглася давня система розмі¬ 
щення вишивки у верхній частині рукавів жіночих 
сорочок. Від поперечної уставки вишиті по три, іноді 
чотири вертикальні смуги, що сягають рубця вшито¬ 
го коміра. Переважають в орнаментальних смугах 
ряди есовидних мотивів, галузок-деревець, зубців, 
ромбів. Техніка виконання — ланцюжок, стебнівка. 
Виділяється лемківська вишивка білими нитками на 
білому фоні вдовиних сорочках — як символ журби, 
а також вишивки технікою виколювання, багатоколір¬ 
на соковита вишивка на чорному тлі. 

На фоні кольорового сукна фабричного виготов¬ 
лення (синього, чорного) лемки розробили багато ва- 
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ріантів орнаментальних вишивок, які розміщували 
вздовж піл, на проймах, внизу піл і спинки. З орна¬ 
ментального багатства виділяються два типи вишивок: 
соковитий рослинний орнамент на полах та внизу 
спинки і орнамент з двох рядів червоних кочел, колі¬ 
щат, «гудзиків» уздовж двох піл безрукавок. В першо¬ 
му типі вишивок своєрідну інтерпретацію отримали 
такі мотиви, як деревця, колоски, квіти. Вони вишиті 
гладдю, стебнівкою багатоколірними нитками, часто 
вовною з введенням шовку яскравого живописного 
звучання. Другий тип вишивок виділяється строгістю. 


74. Жіноча 
сорочка 
( фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
льон, ваполоч. 
настилування, 
гладь, зерновий 
вивід, хрестик, 
стебнівка. 

С. Городець 
Володи.ни- 
рецького р-ну 
Ровенської обл. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 

М 76048. 



С. 29—30: 
Матейко К. І. 
Український 
народний одяг.— 
С. 65; 

Кульчицька О. 
Народний одяг 
західних областей 
УРСР.—Табл. 

27, 25; 

Вербицький Л. 
Взори промислу 
домашнього. 
Вишивка 
селян на 
Русі. - Львів, 

1887. - ЗО с.; 
Маїсовский С. К. 
Народное 
искусство 
ііодкарпатской 
Руси.— Прага, 
1925.—С. 6—8: 
Шухевич В. 
Гуцульщина.— 
Львів, 1901.— 

Т. І.— С. 
158—159. 


ритмічністю чергування суцільно заповнених кругів 
технікою ланцюжкового шва. 

Велично виділяються мотиви галузок, деревець, 
сонечка, місяця на стрічках головних уборів — пат¬ 
риць, що спускаються на спину з-під очіпка, і на 
перемітках. Вишиті смуги розміщені на кінцях пере- 
міток та вздовж налобної частини. Особливою лірич¬ 
ністю виділяються вишиті галузки, есовидні завитки, 
меандри на кінцях полотнищ, призначених для зави¬ 
вання новонароджених. 

У лемківській вишивці збереглися давні класичні 
поєднання червоного з білим, червоного і синього 
кольорів. 

Вишивка — один з найбільш поширених видів 
народного мистецтва Гуцульщини. Численні історичні, 
літературні, фольклорні матеріали стверджують ма¬ 
сове побутування на Гуцульщині вишивки одягового 
призначення 

Гуцульська вишивка розвивалась у загальному 
руслі розвитку вишивального мистецтва українського 
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народу на базі давньоруського мистецтва. Конкретні 
соціально-економічні умови сприяли формуванню 
народної вишивки Гуцульш;ини як специфічного ло¬ 
кального художнього явища в загальній мистецькій 
культурі українського народу. Про глибокі художні 
традиції гуцульської одягової вишивки можна говори¬ 
ти на основі багатьох збережених зразків вишивки 
кінця XVIII — початку XIX ст. 

Основні колекції гуцульської вишивки зібрані в 
Державному музеї етнографії народів СРСР (Ленін¬ 
град), Державному музеї народного декоративного 



75. Рукав жіночої 
сорочки. 

До.моткане полотно, 
льон, вовна, 
заполоч, кучеря¬ 
вий стяг, 
стебнівка, настил, 
перебір. 

С. Іїищатшщі 
Борщівського р-ну 
Т єрнопільської 
обл. XIX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 20588. 


мистецтва (Київ), Музеї етнографії та художнього 
промислу АН УРСР (Львів), Львівському музеї укра¬ 
їнського мистецтва, музеях народної архітектури і 
побуту у Києві та Львові, Чернівецькому, Івано- 
Франківському краєзнавчих музеях. Коломийському 
музеї народного мистецтва Гуцульш,ини, музеї Косів- 
ського технікуму народних художніх промислів, в гро¬ 
мадських музеях Косівщини, яких у районі більше 13. 
Вони стверджують високий художній рівень орнамен¬ 
тального вишивального мистецтва гуцулів. Впродовж 
віків генієм народних майстрів викристалізувалась 
чітка художня система, в якій гармонійну єдність 
творять такі взаємообумовлені фактори, як матеріал, 
техніка, орнамент, композиція, колорит. 

Як і в усіх інших районах України, на Гуцульш;ині 
вишивкою прикрашали одяг, стало визначені частини 
його компонентів. Це жіночі, чоловічі, дитячі сорочки; 
головні убори — перемітки, хустини; нагрудний 
одяг — кептарі, сердаки, байбараки, манти, гуглі, 
кожухи; поясний — насини, гачі; капчурі, капці, онучі 






123 

УКРАЇНСЬКА 

НАІН)ДНЛ 

ВИШИВКА 

Західні області УРСР 

Локальні 

художні 

особливості 

вишивок 


16. Рукав жіночої 
сорочки. 

Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
гладь, обмежуван¬ 
ня, настилування, 
перебір. 

М. Хуст Закар¬ 
патської обл. 
Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
М 6Ш7. 


Шухевич В. 

Г уцульїцина.— 

Т. 1.- С. 
158—150. 

Львівське 

відділення 

ІМФЕ.— 

.N 0 2В172, 2(>в32, 
20840, 27354, 
34513; 
Косівський 
музей народного 
мистецтва 
Гуцульщиии.— 
.N 0 273. 


та ін. Властивості тканин, льняних, вовняних, сукна, 
шкіри, використаних для пошиття одягу, зумовлювали 
характер, структуру матеріалів, якими виконувалась 
вишивка. Основні матеріали вишивання — ручнопря- 
дені льняні, вовняні нитки, заполоч, вовняні зсукані 
нитки—«коцик», зсукані сплетені шнури, шовкові, 
металеві, срібні, золоті нитки, муліне, бісер, лелітки, 
сап’янові стрічки, гудзики, корали, головки металевих 
цвяхів — «бобрики» тощо. 

Поступово відбувалась еволюція вишивальних ма¬ 
теріалів. На зміну ручнопряденим приходили фабрич¬ 
ні нитки. Для кожного компонента одягу використо¬ 
вували різний вишивальний матеріал. У залежності 
від призначення тканини, її структури, розмірів змі¬ 
нювався характер вишивки, її матеріал, техніка, орна¬ 
мент, композиція, колорит. Полотняний одяг вишивали 
льняними, вовняними ручнопряденими нитками. Для 
вишивки кептарів, сердаків, мант, гуглів, крім назва¬ 
них, використовували зсукані шнури — «снури». Пе- 
ремітки вишивали вовняними і металевими срібними, 
золотими, шовковими нитками, кептарі, кожухи — 
сап’яновими стрічками, бобриками, лелітками, 
гудзиками, шнурами. З середини XIX ст. дедалі часті¬ 
ше для вишивання починають використовувати фаб¬ 
ричні нитки — такі як волічка, заполоч, а з початку 
XX ст.— нитки дме, муліне, бісер, шовк. Вишивка 
бісером поширена в районах, межуючих з гірською 
Буковиною. 

Гуцульська вишивка виділяється багатством тех¬ 
нічного виконання. В. Шухевич дослідив 12 технік 
гуцульської вишивки Відповідно до призначення 
одягові вироби вишивали низинкою двох видів, стеб- 
нівкою, плетінкою, обміткою, кіскою, швом «поперед 
голки» — «ключки», штапівкою—«решіткою», на- 
стилуванням— «соснівкою», хрестиком, двосто¬ 
ронньою стебнівкою — «шнурок плетений», мереж¬ 
кою— «циркою». Експедиційні матеріали, музейні 
збірки дають можливість стверджувати, що, крім 
описаних, були поширені такі техніки, як гладь коса, 
точна, поверхневий кучерявий шов — поверхневий 
верхоплут, бігунець, зерновий вивід, виколювання, ме¬ 
режка, змережування, ретязь тощо. 

Найпоширеніша техніка вишивання — низинка. 
Упродовж віків у цьому етнографічному районі 
України ішов складний процес кристалізації худож¬ 
ньо-стильових канонів вишивки низзю. Саме тут вона 
зазнала найбільшого розвитку і досягла високого 
рівня художньо-технічної майстерності. Вишивка ни¬ 
зинкою виходить густою, тугою, закриваючи щільно 
біля стібка все поле полотна. Контури мотивів ви¬ 
конуються чорною ниткою, а сам узор і фон — кольо¬ 
ровими. Щодо технічних прийомів її виконання, мож¬ 
на провести прямі аналогії з подільською низинковою 
вишивкою. А щодо орнаментального, поліхромного 
рішення гуцульське вишивання становить локальне 
художнє явище 
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77 . Вишивка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
вовна, шовк, 
бісер, срібна 
й золота нитки, 
стебнівка, 
настилування, 
хрестик. 

С. Чорний Потік 
Заставнів- 
ського р-ну 
Чернівецької обл. 
Кінець XIX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 38029. 



Вишивка низзю на Гуцульш,ині домінуюча, масово 
поширена. Нею виконуються складні орнаментальні 
композиції на частинах одягу. Для їх обрамлення 
застосовуються інші техніки вишивання — стебень, 
кіска, кладення, обмітка тощо. Комбіноване поєднан¬ 
ня різних технік вишивання характерне для всіх 
районів Гуцульщини. Різним компонентом одягу від¬ 
повідала своя специфіка технічного виконання. Так, 
низзю, хрестиком, циркою вишивали уставки жіночих, 
чоловічих сорочок, перемітки, хустини — стебнівкою, 
сердаки, кожухи, онучі — кіскою. 

Матеріал, техніка виконання зумовлювали харак¬ 
тер орнаментальної мови вишивки. 

Яскравою особливістю гуцульської вишивки є її 
геометричний орнамент, який включає прості мотиви і 
складні фігурні елементи, мотиви, комплекси. В осно¬ 
ві найбільш складних геометричних фігур — ромб, 
півромб, по-різному поєднані в горизонтальному або 
вертикальному напрямках. Варіантність його тракту¬ 
вання творить багаті різновиди ромбічного узору 
гуцульської вишивки. Багатогранні різновиди окрес- 
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78. Вишивка 
(фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
вовна, бісер, 
срібна нитка, 
.четалеві лелітки, 
стебнівка, 
настилування. 
Кінець XIX ст. 
Львівське 
відділення 1МФЕ, 
№ 38028. 


Маслова V. С. 
Орнамент 
русской 
народной 

ВЬІШИВКИ.— 

С. 129. 



78 

лення контурів ромбів. Основні з них — ромби з 
прямими виступаючими сторонами, ромби з виступаю¬ 
чими сторонами назовні, загнуті під прямим кутом; 
ромби — з рядами виступаючих зубчиків; ромби з 
перехресними сторонами; ромби з виступаючими сто¬ 
ронами всередину, до їх центру; поширені й ромби з 
усіченими сторонами. Ромбічний орнамент — домі¬ 
нуючий у гуцульській вишивці. На зразках вишивок, 
збережених у музейних збірках, вишиті ромбові сітки, 
ромби, розмішіені в ряд, або з’єднані ромби, так звані 
«ромбові віночки» тощо. 

Крім ромба, поширені в традиційному геометрич¬ 
ному орнаменті гуцульської вишивки квадрат, три¬ 
кутник, круг, есовидна фігура, хрести, зубці, кучері, 
меандр, плетінка та ін. Ці основні геометричні фігу¬ 
ри створюють у різних поєднаннях переважно стріч¬ 
кові композиції. Названі мотиви давнього походження, 
вони відомі у мистецтві східних слов’ян уже в X— 
XIII ст. Традиційний графічно-плоскісний геоме¬ 
тричний орнамент гуцульської вишивки характери¬ 
зується ритмічним взаємозв’язком усіх елементів. 
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Богуславская И. Я. 
Художественньїе 
(>СОбеЕПИ>СТИ 
рус-ской ііародной 

ВЬІШИВКИ 

геометрическим 
орнаментом 
(XIX—XX вв ). 

С. 102. 

Кульчицька О. 
Народний одяг 
західних 
областей 
України.— 

Табл. 2Г>. 

Музей 

народного 

мистецтва 

Гуцульщини: 

Путівник. 

Ужгород, 1970.— 

С. 40. 

Львівське 
відділення 
ІМФЕ — 

№ 20224. 

Кульчицька О. 
Народний одяг 
західних 
областей 
України. - 
Табл. 21. 

"" ЛМУМ. 

.N6 2759. 


чіткою гармонійністю їх ліній, окреслень. В розробці 
орнаменту майстрині досягли великої віртуозності, 
створивши численні узори і прийоми їх побудови. 
Стверджуючи давність геометричного орнаменту, до¬ 
слідники визначили ряд джерел його походження. 
Один із них — це геометризація рослинних та інших 
образотворчих форм, а також трансформація в гео¬ 
метричні мотиви зображень людей, звірів, птахів, 
рослин тощо 

У гуцульській вишивці збереглися гранично геоме- 
тризовані антропоморфні, зооморфні мотиви. Часто 
на спинках кептарів при бокових швах сердаків, на 
рукавах кожухів у складному обрамленні зображено 
одну людську постать ''® або вишиті в ряд антропо¬ 
морфні мотиви В с. Розтоки на спинках кептарів, 
на рукавах кожухів поширене зображення двоярус¬ 
ної композиції мотивів дерева життя Виділяються 
динамічністю зображення багатоногі птахи з підняти¬ 
ми розпущеними крилами, яких вишивали майстрині 
рядами на всій площині рукавів нижче уставок у 
селах Вербовець, Старий Косів 

Прямий крій, прямокутні площини окремих компо¬ 
нентів одягу спричинилися до поширення стрічкових, 
сітчастих і розеткових композицій. Горизонтальними 
стрічками-смугами розміщена вишивка по краях пере- 
міток— «переміточні забори»; верхніх частинах ру¬ 
кавів— уставках, на манжетах—«дудах», комірі, 
пазусі; по краях онучів, каичурів тощо. Поли сердаків 
вишивались в нагрудній частині вертикальними стріч¬ 
ками, а в кутку нижньої поли сердака, кожуха, гуглі 
вишивалась розеткова, центрально-промениста ком¬ 
позиції, часто складних форм, в яких окреслені дерево 
життя або антропоморфні фігури. 

Це типові композиції гуцульської вишивки. Однак 
масово поширеною була стрічкова композиція. В різ¬ 
них за шириною стрічкових смугах рапорт складаєть¬ 
ся з одного, двох або кількох мотивів. Вони розміщені 
строго симетрично згідно орнаментальної сітки, ство¬ 
реної з комплексу горизонтальних, вертикальних, 
скісних, прямих і кривих ліній, які обгрунтовують 
відповідні орнаментальні ритми. Різний темп орнамен¬ 
тального ритму створює ширина стрічки, провідні 
мотиви, характер їх вертикального чи горизонтально¬ 
го розміщення, густота введення інших орнаменталь¬ 
них елементів. Наступні, легші стрічкові композиції 
вишивок розміщені на місцях зшивання окремих ча¬ 
стин одягу: рукавах сердаків, кожухів, мант, низу 
холошнів, по краях онуч, капчурів Монументаль¬ 
ністю звучання виділяються стрічкові дво-, трирядні 
композиції в переміточних узорах і рукавах жіночих 
та чоловічих сорочок. 

Суцільний сітчастий узор рідше зустрічається у 
вишивці. В ньому орнаментальні мотиви вписуються 
в прямокутну або діагональну сітку. Напрям сітки 
і відстань між мотивами створюють різновидність 
сітчастих композицій. Вихідним мотивом (найбільш 



127 

УКРАЇНСЬКА 

НАРОДНА 

ВИШИВКА 

Західні області УР(’Р 

Локальні 

художні 

особливості 

вишивок 


" лмум.— 

№ 29974. 


поширеним) сітчастого рапорту є квадрат з численни¬ 
ми варіантами контурного обрамлення. 

Розетковий рапорт також поширений у вишивці 
хустин, сердаків, мант, кожухів. У них від вертикаль¬ 
ної і горизонтальної осей симетрії іде побудова окре¬ 
мих елементів, форм, подібних до геометризованих 
вазонних мотивів. Розеткові композиції близькі до 
орнаменту буковинського Поділля. 

Всі розглянуті види композицій розкривають 
складну систему гуцульської орнаментики, властивої 
тій чи іншій техніці виконання, її матеріалу і призна¬ 
ченню. Кожна історична епоха вносила певні зміни у 
мистецтво вишивки Гуцульщини. Поява рослинних 
мотивів довільної трактовки — рідкісне явище, це 
вплив вишивки сусідніх народів. Загалом у гуцуль¬ 
ській вишивці збереглася і постійно зазнавала роз¬ 
витку давня геометрична основа®'. Гуцульські май¬ 
стри виявили глибоке розуміння краси, своєрідної 
поезії геометрично-графічної лінії, гармоній форми і 
ритму. 

Характерна риса гуцульської вишивки XIX— 
XX ст.— поліхромність, соковита, багата, сповнена 
дивовижної сили декоративного звучання. У ній зна¬ 
йшли відображення всі кольори спектральної гами. 
Домінуючий червоний колір у різних нюансах зву¬ 
чання — від найбільш темних до інтенсивних оранже¬ 
во-золотистих відтінків. У співвідношенні до його зву¬ 
чання введені жовтий, зелений, синій, чорний кольо¬ 
ри. Кожен кольоровий стібок, елемент, мотив, їх ритм 
введені і так, щоб отримати ефективний колористич¬ 
ний акцент композиції. 

В селах і присілках, які межують з Поділлям, По¬ 
куттям, Бойківщиною, зустрічаються одноколірні ви¬ 
шивки, чорні, червоні, білі. Вишивка ж центральної 
Гуцульщини — поліхромна, з певними акцентами. 
Так, у вишивці Верховинського р-ну переважають 
лілово-фіолетові кольори, у вишивці Яворова, Річки, 
Брустур домінує голубий і зелений кольори. Поліхро¬ 
мія відіграє провідну роль у декоративному звучанні 
гуцульської вишивки. 

Високий художній рівень орнаментального ми¬ 
стецтва гуцульської вишивки глибше розкривається 
при розгляді численних локальних її типів. 

Систематизація фондових музейних збірок та 
експозиційних матеріалів дає можливість простежити 
своєрідні художні ознаки вишивки в центральних, 
західних і східних районах Гуцульщини. 

Поряд із загальними, чітко викристалізованими 
принципами вишивка названих районів має свої про¬ 
відні осередки з яскраво вираженими локальними 
особливостями. Вони виявилися в матеріалі, техніці 
виконання, орнаментально-композиційному та коло¬ 
ристичному рішенні. 

Виділяється вишивка найбільш відомих центрів 
цього виду мистецтва, особливо Верховини, Криворів- 
ні, Рахова, Косова, Брустурів, Космача, Яворова, 
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Красноїлі, Ясіня, Ворохти, Яремна. Поряд з доміную¬ 
чою технікою вишивання низинки тут були поширені 
також хрестик, настилування, штапівка, шнурок, 
кучерявий шов. 

У с. Косів та його околицях зауважуються явиш,а 
своєрідної активізації процесів взаємовпливів тради¬ 
ційних прийомів гуцульської вишивки вишивкою 
районів Покуття, Городенківщини, Буковини Цьому 
сприяло географічне розміщення Косова па торговель¬ 
ному шляху, проведення в місті ярмарків, де, як на 
своєрідній виставці, барвисто звучала вишивка як в 


79. Вишивка 
( фрагмент). 
Домоткане полотно, 
вовна, .заполоч, 
бісер, металеві 
лелітки, золоті 
і срібні нитки, 
гладь, хрестик, 
настилування, 
стебнівка. 

Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 

Ко 38055. 



79 


Львівське 

відділення 

ІМФЕ.— 

№ 26153, 
26155, 26900. 


одязі сотень і сотень жінок, так і виробах, призначе¬ 
них на продаж. Можливість ознайомлення з вишив¬ 
ками інших районів спричинилась до створення ко- 
сівськими вишивальницями нових композиційних при¬ 
йомів розміщення вищивок на окремих компонентах 
одягу, тканинах інтер’ерного призначення. На 
початку XX ст. у вишивках Косівщини визначились 
два напрями розвитку — традиційний і новий. Здавна 
вишивки тут відзначалися багатоколірністю, густотою 
заповнення площин. Ця особливість виразно виступає 
в декоруванні жіночих сорочок, особливо їх рукавів. 
Згідно розміщеигш вишивок на рукавах жіночі сороч- 
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ки можна поділити на такі групи: сорочки, в яких 
вишиті уставки, манжети і вся площина рукавів між 
ними. 

Вишивка уставок жіночих сорочок — важлива ді¬ 
лянка народної художньої творчості. їм приділялась 
особлива увага. Вишивальниці Гуцульщини розроби¬ 
ли чітку систему перетворення маленької частини 
рукавів у високого рівня мистецький твір. Уставки 
сорочок — це своєрідний символ краси гуцульської 
народної вишивки. Гідні подиву варіанти їх художньо- 
технічного трактування. 


80. Рукав жіночої 
сорочки. 

Домоткане полотно, 
льон, вовна, 
заполоч, 
кучерявий шов, 
низинка, 
поверхницл, 
рясування, 
обметування. 

С. Соколівка 
Косівського р-ну 
Івано-Франків¬ 
ської обл. 

Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
М 20709. 



80 


Логічно продумане розміщення прямокутної пло¬ 
щини уставки, переважно висотою до 15 см, шириною 
до 35 см, на самій видній верхній частині рукава. 
Уставки барвистими стрі'жами горизонтально персти 
мають вертикальну площину рукавів нижче плечей, 
виразно виділяючись в конструкції усієї площини 
сорочки. 

Найбільш поширений принцип побудови уставок 
по плану; центральна частина уставки, обрамляючі 
її стрічки — «червачки», над якими вишиті орнамен¬ 
тальні зубчасті смуги— «иоверхниця». Узор цен¬ 
тральної частини складається з рядів різноманітно 
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окреслених і з’єднаних в ряд ромбів, трикутників, 
розет. Незважаючи на суцільне заповнення фону 
тканини вишивкою, уставки завжди мають виразну 
симетрично-геометричну композицію. Центральна ча¬ 
стина обрамляється «поверхницею» з нижньої і верх¬ 
ньої сторони або тільки з верхньої. В «поверхницях» 
переважно вишиті півмотиви або зменшені мотиви, 
відповідні орнаментальній трактовці домінуючих мо¬ 
тивів центральної частини уставки. Поетичною мовою 
художнього рішення наділені трирядові або однорядо- 
ві стрічки—«снурки», «червачки», які відділяють 
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мік.‘Т('Ц'і'ва. 

\11 наукова 

КО!і(}Л‘рОПЦІЯ.— 
Львів. 

С и- 15. 


центральні частини уставок від обрамляючих новерх- 
ниць. У них також переважно витриманий триділь- 
ний принцип. Посередині вишита домінуючим кольо¬ 
ром уставки кіска, а обабіч скісною гладдю — стрічки. 
Ці стрічки називають «перекладені», бо в них пере¬ 
кладаються кольори ниток, використаних для виши- 
вання центральної частини уставок . 

Крім описаних найтиповіших н’ятирядових уста¬ 
вок, вишивали уставки трирядові. Центральний ряд 
ширіний, крайні вужчі. їх широкі смуги орнамен¬ 
товані дрібнішими мотивами, співзвучними мотивам 
центральної смуги. Часто вишивали суцільно цен¬ 
тральну смугу уставки з вертикально розмігценими 
мотивами і зверху — ряд зубців, півромбів тощо. 
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81. Рукав жіночої 
сорочки. 

Домоткане полотно, 
настилування, 
гладь, перебір, 
обметування. 

С. Синевир 
Міжгірського р-ну 
Закарпатської обл. 
Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 

№ 77531. 

8^2. Рукав жіночої 
сорочки. 

Домоткане полотно, 
льон, вовна, 

.заполоч, кучерявий 
шов, стебнівка, пере¬ 
бір, поверхниця, 
обметування. 
Снятинський р-н 
Івано-Франків¬ 
ської обл. 

Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 

№ 38301. 


Когівгький 
музей народного 
мистецтва 
Гуцульщини. 

.N‘0 Г) 7 1. 

ПІухевич В. 
Гуцульіципа. 
Львів, 1901. 

Т. 2.— С. 161. 


Внизу уставка обрамлялась вузенькою, графічно 
окресленою лінією, вишитою одно-, ДВО-, трирядови- 
ми скісними стібками. В уставках такого типу харак¬ 
тером трактовки мотивів, переливом кольорів створе¬ 
но враження динамічності, вертикально спрямованого 
ритму, своєрідного росту вверх. Невипадково такі 
уставки називають «соснові», «головкаті». В симво¬ 
лічних знаках цих вишивок проглядаються геометрич¬ 
но стилізовані антропоморфні мотиви і дерево життя. 
Названі принципи вишивання уставок поширені на 
всій території Гуцульщини. 

Зустрічаються в Косівському р-ні уставки буко¬ 
винського типу — широкі, із суцільною вишивкою, 
розміщені в два-три ряди, які часто доходять аж до 
збірок при комірі. Художній ефект цих уставок досяг¬ 
нуто різкою контрастністю поєднання різних технік 
вишивання і кольорів. Так, нижня смуга уставки 
вишита кучерявим швом, з перевагою вишневих 
кольорів, верхня — низинкою з вкрапленням синіх, 
фіолетових, рожевих ниток, середня — позаголковим 
швом з перевагою чорних ниток. 

В окремих селах Косівщини поширений тип соро¬ 
чок, в яких вишита суцільно вся площина рукавів і 
уставки, центральна частина рукавів і манжети. 
Варіантність цих сорочок в основному творить харак¬ 
тер системи композиційного розміщення мотивів: пря¬ 
мі вертикальні, скісні смуги або шаховий порядок 
вишивання кружків у прямій або скісній сітці на всій 
площині рукавів. Сорочки-«рукавівці» часто вишиті 
в одно-, двоколірній гамі, переважно червоно-оран¬ 
жевій. Монументальність звучання вишивки «рука- 
вівців» обгрунтована рельєфно виступаючими укруп¬ 
неними мотивами на білому фоні тканини 

Сорочки, в яких вишивка розміщена на дудах і 
комірі, виступали переважно як буденне вбрання. 
В них продумана чітка система вишивання манже¬ 
тів, що має кілька варіантів. Згідно характеру ком¬ 
позиційного рішення вишивок манжетів виділяються 
чотири основні групи сорочок. До першої відносяться 
сорочки, в яких манжети вишиті вузенькою горизон¬ 
тальною смугою, обмеженою при краях петельчатим 
швом. Тут багато білого поля, вишивка розміщена 
по краю, біля обмітки. До другого типу відносяться 
сорочки, в яких край манжет обметаний петельчатим 
швом, центральна смуга вишита хрестиком або низин¬ 
кою, а вище неї ідуть ряди стебнівки, збирання в 
складки — «морщене» В таких манжетах між ви¬ 
шитими смугами ефектно виступає біле полотно. 
Своєрідність третьої групи створює те, що вся площи¬ 
на манжетів густо зашита або низинкою, або хрести¬ 
ком, а краї густо обметані. Сорочки з такими манже¬ 
тами по щільності вишивки гармонують з структурою 
обгорток, запасок, творять цілісні акценти в єдиному 
ансамблі одягу. 

Поширена четверта група сорочок з манжетами, 
вишитими стебнівкою, плетінкою, кіскою, штапівкою. 
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Шухевич В. 
Гуцульщина.— Т. 2.— 
С. 161. 

Львівське 
відділення 
ІМФЕ. - 
№ 26450, 26848, 
26849. 

Сахро М. 
Майстриня 
родини 

Шкрібляків // 

НТЕ.— 1972.— 

№ 4.— С. 

99—101. 


Краї в них обметані. Центральна частина вишита 
рядами ламаних зубчастих ліній, скісних хрестиків 
На білому фоні з графічною чіткістю виділяються 
лінійні окреслення орнаментальних мотивів. Часто 
центральна смуга на дудах вишита ромбовим роз¬ 
водом — плетінкою. Вона аналогічна до технік по¬ 
дільської вишивки, київського «зернового виводу». 

в колориті вишивок Косівщини характерним е як 
багатоколірність з провідними темними вишнево-чор¬ 
ними кольорами, так і одноколірність, переважно 
червоно-оранжева. Збережені в музейних збірках тво¬ 
ри свідчать про високий художній рівень вишивок 
XIX — початку XX ст. Вони дають можливість виді¬ 
лити окремі етапи в розвитку художніх традицій 
вишивання цього регіону. Геометричний орнамент ви¬ 
шивки вовняними нитками був домінуючим до середи¬ 
ни XIX ст. Поширеною була вишивка тільки білими 
або чорними нитками. На початку XX ст. вишивка 
Косівщини стає багатоколірною, посилюються проце¬ 
си взаємовпливів із вишивкою сусідніх районів. 

За характером монументальності геометричних 
мотивів, багатоколірностю, різноманітністю компози¬ 
ційних рішень вишивка Косівщини не має собі подіб¬ 
них в інщих районах Гуцульщини. 

Високим художньо-технічним рівнем виконання 
виділяються низинкові вишивки с. Яворів та його 
присілків, у XIX ст. тут вишивали вовняними нитками 
низинкою, хрестиком, позаголковим швом. Характер¬ 
но, що розвід-схема у вишивках виконані чорними, 
а інколи червоними, а орнаментальні мотиви — біли¬ 
ми, жовтими, зеленими нитками. Червоний колір у 
всіх вишивках домінуючий. На початку XX ст. почали 
частіше вишивати бавовняними, шовковими нитками, 
в колориті зазнав переваги голубий, синій, зелений 
кольори. Поступово, у 20-х роках, на відміну від інших 
районів, тут у вишивку вводяться лілові та фіолетові 
кольори. Вони логічно підпорядковуються чорному, 
вишневому, жовтому, оранжевому. 

Характерну особливість яворівських уставок тво¬ 
рять пробіли полотна. В Коломийському музеї народ¬ 
ного мистецтва Гуцульщини зберігається близько 
20 зразків яворівських вишивок уставок, виконаних 
у 1890-х роках вовняними нитками, низинкою та 
хрестиком. Орнамент — геометричний. Основні моти¬ 
ви — ромб, квадрат, прямокутник, трикутник. Багато¬ 
гранне їх графічно-живописне трактування, символіч¬ 
не за значенням. Вони лежать в основі визначення 
народних назв узорів; «ріжкаті», «головкаті», 
8скринькові», «в очка», «в штерна», «биті», «безко¬ 
нечні», «у підківки», «кручені», «підківкові», «порош- 
никові», «в звізди», «сливові», «черешневі», «намальо¬ 
вані», «шуті» та ін. 

Названі узори — типові, масово поширені. Кожна 
вишивальниця, добре знаючи традиційні прийоми ко\?- 
позиційно-колористичного рішення типових вишивок, 
вносила своє, індивідуальне в характер їх вишивання. 
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Значним внеском у розвиток художніх традицій яво- 
рівської вишивки є творчість відомої вишивальниці 
Катерини Юріївни Корпанюк, дочки класика гуцуль¬ 
ського різьблення Юрія Шкрібляка. Це талановита 
майстриня, яка вишивала жіночі, чоловічі сорочки, 
намітки тощо. Її вишивки зберігаються в коломийсько¬ 
му музеї народного мистецтва «Гуцульщина», в ко- 
сівському відділенні музею «Гуцульщина» та в при¬ 
ватних збірках. 

Вишивки К. Корпанюк — це мистецькі твори ви¬ 
сокого художнього рівня. Майстриня досконало знала 


83. Сердак 
(фрагмент). 
Сукно, гарус, 
заполоч, стебнів- 
ка, кіска, 
обметування. 

С. Микуличин 
ІІадвірнян- 
ського р-ну 
Івано-Франків¬ 
ської обл. 

30-ті роки XX ст. 



художні засади таких технік вишивання, як низинка, 
іюзаголковий шов, штапівка, мережка. Кожен стібок 
названих технік виділяється філігранною чистотою, 
графічною чіткістю виконання. Гідні подиву її висока 
професійна вправність, вміння сміливо поєднувати 
різні стібки. Майстриня вишивала жіночі, чоловічі 
сорочки, перемітки. Своєрідною поетичністю худож¬ 
нього рішення виділяються вишивки її святкових 
сорочок, в яких основні акценти — у вишивках ус¬ 
тавок, улюблені узори — скриньковий, головкатий, 
сливовий. До основних мотивів уставок — прямо¬ 
кутників, трикутників, ромбів, розміщених у відпо¬ 
відному ритмі,— підібрані і підпорядковані їм мотиви 
вишивок на манжетах, стоячому комірці — «прошив- 
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Смольський Г. 
Космацькі 
вуставки // 

НТЕ. - 1968.- 
№ 1.— С. 50 — 53. 


ці». Широкі рукава жіночих сорочок вона призбиру¬ 
вала білою ниткою в дрібні складочки і з’єднувала з 
уставками і манжетами. Дрібні складочки рівномірно 
перебрані голкою, скріплені у відповідному ритмі, 
гармонійно формуючи рельєфні виступи, які розмі- 
щува-лись горизонтально кількома рядами. Від напря¬ 
му позмінного перебирання складок залежав харак¬ 
тер формування рельєфними об’ємними виступами 
орнаментальних мотивів. Графічною чіткістю виді¬ 
ляється призбирування — «морщення» К. Корпанюк. 
Вони створюють легкий мерехтливий перехід від яск¬ 
равості вишивок уставок, манжетів до площини рука¬ 
вів. їх рельєфний характер має своєрідну підтримку 
з рельєфною ажурністю мережки внизу полів сорочок. 
Кожен зразок вишивок К. Корпанюк — гармонійна 
композиційна цілісність. Вишивки К. Корпанюк кори¬ 
стувалися великою популярністю. Взагалі індиві¬ 
дуальна творчість талановитих майстрів збагачувала 
традиції яворівської вишивки. 

Як своєрідне художнє локальне явище гуцуль¬ 
ського мистецтва виділяється вишивка с. Космач з 
його присілками. Як і в інших селах, тут вишивкою 
декорували перемітки, сорочки, сердаки, гачі, онучі та 
ін. Серед розмаїття функціонально-декоративного 
призначення виділяються вишивки жіночих та чолові¬ 
чих сорочок. У них вишиті стрічкові композиції роз¬ 
міщені на уставках, манжетах, комірі, пазусі. Домі¬ 
нуючий акцент — вишивка уставок на рукавах жіно¬ 
чих сорочок. За технікою виконання, орнаментально- 
композиційною будовою, силою звучності, колориту 
космацькі уставки не мають собі рівних 

Уставкам підпорядковані вузенькі стрічки виши¬ 
вок, висотою до 0,5—0,1 см, по швах і на манжетах. 

Космацькі уставки — суцільно зашиті площини 
полотна, переважно довжиною до 25 см, висотою від 
7 до 15 см. Техніка вишивання — дрібний хрестик, 
низинка, поверхниця. З початку XX ст. уставки ви¬ 
шивали переважно хрестиком і поверхневими скісни¬ 
ми стібками, кіскою, шнуром. Основний принцип 
космацьких уставок — стрічкове розміщення орна¬ 
ментальних смуг, розділених і обрамлених трирядо- 
вими вузькими — до 0,5 см пасочками — «снурками». 
Нижній і верхній «снурок» вишиті темно-червоною 
або ясно-червоною нитками, а середній пасочок нази¬ 
вають «перекладенка», бо в ньому позмінно повторе¬ 
ні всі кольори вишивки уставки. 

По кількості орнаментальних горизонтальних смуг 
космацькі уставки можна поділити на однорядні, 
нівторарядні і трирядні. Найбільш поширені півтора- 
рядні уставки, в нижньому ряду яких вишитий ці¬ 
лісний узор, а в верхньому — половина узору в плані 
його горизонтального розрізу. На площинах названих 
смуг вироблена чітка система розміщення геометрич¬ 
них орнаментальних мотивів. У строгій геометричній 
будові орнаменту уставок виразно виділяється чітка 
графічна лінія, яка, ідучи в різних напрямках і нахи- 
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лмум.— 

№ 42977/1-31; 

Львівське 

відділення 

ІМФЕ. 

3480Г). 34801), 
34810. 


лах — горизонтальному, вертикальному, діагональ- 
йому, створює своєрідну схему узору, в межах виді¬ 
лення площин розміщуються геометричні елементи, 
мотиви, форми, комплекси. Складна орнаментальна 
мова космацьких уставок. Основу композиційних схем 
творить ромб або квадрат. Це провідні мотиви. їм 
підпорядковані трикутники, зубчики, зигзаги, рисочки 
тощо. Безмежна варіантність їх трактування, по¬ 
єднання, вписування один в один. З с. Космач зібрано 
понад 32 узори уставок Складна, образна картина 
навколишнього життя, філософське його осмислення, 
розкриття і сприйняття лежать в основі визначення 
народних назв геометричного орнаменту кожної кос- 
мацької уставки. Найпоширеніші—«скриньчасті», 
«кнєгинькові». «лумерові», «безконечник», «ключко- 
ві», «скосики», «качурові», «павукові», «смерічки», 
«на дубовий лист», «черешневі», «сливові», «ріцька», 
«микуличинька» та ін. Із назв бачимо, що в космаць¬ 
ких уставках знайшли відображення навколишня при¬ 
рода, рослинний, тваринний світ, географічне оточен¬ 
ня, побутово-обрядові атрибути. 

Назва «скриньчатий» узор пішла від того, що в 
його основу покладено мотив прямокутника — 
«скриньку». Цей мотив має різне обрамлення, він 
часто вписаний в ромб. Основу узору «кнєгиньковий» 
творить рапорт — ромб із вписаним маленьким ром¬ 
бом, з чотирьох сторін якого виступають дугоподібні 
форми. Ця назва пішла від того, що даний узор виши¬ 
вали на уставках шлюбної сорочки молодої — «княги¬ 
ні». Надзвичайною поетичністю наділений узор устав¬ 
ки— «лекичі», «летуни», «летячі». В ньому верти¬ 
кально в ряд розміщено по три фігури, подібні до 
птахів з розпущеними крилами. Враження руху їх 
крил посилюють хвилясті багатоколірні смуги. Дина¬ 
мічність композиції підкреслена мовою графічних 
чорних ліній. 

Основні геометричні мотиви обгрунтували назви 
уставок «лумерові», «бесконечник», «ключкові», «ско¬ 
сики». Вражають багатством композиційного рішення 
уставки «лумерові». Вісімки обрамляють ромби, 
окреслюючи складну ромбовидну фігуру, розміщену 
в горизонтальні або вертикальні ряди. У цих вісімках 
з допомогою кольору виділяються есовидні мотиви. 

Ромби або квадрати з прямим окресленням, по¬ 
хідні від них проглядаються в складних узорах, 
назви яких походять від назв з рослинного або тварин¬ 
ного світу, наприклад «качурові», «павукові» тощо. 

У композиції уставки «смерічки» прямокутні пло¬ 
щини заповнені в діагональному напрямку мотивами, 
дещо подібними до смерекових галузок. Скісні, верти¬ 
кальні і горизонтальні чорні лінії, рисочки окреслюють 
своєрідні геометризовані галузки смерічок. Інше трак¬ 
тування орнаменту уставки під назвою «дубовий 
лист». Вертикально вишиті ряди ромбових розводів, 
заповнених ромбовидними розетками, дрібними ром¬ 
бами, трикутниками. У складній системі вписування 
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84. Жіноча 
сорочка 
{фрагмент). 
Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
кучерявий шов, 
поверхниця, 
низинка. 

М. Косів Івано- 
Франківської обл. 
XIX ст. 

Львівське 
відділення ЇМФЕ, 
№ 80914. 



ромбів у ромбовидні фігури немає подібності до 
реалістичного зображення дубових листків. Геометри- 
зоване узагальнення реалістичної природи передано і 
в уставках з назвами «черешневі», «сливові» тощо. 

Космацькі вишивальниці використовували орна¬ 
ментальні мотиви, узори, поширені у вишивці сусідніх 
сіл, районів, перебудовуючи їх згідно своїх принципів 
вирішення і композиції і колориту. 

Складний геометричний зміст космацьких уставок. 
Переважно ромби і прямокутники, розміщені в ря¬ 
ди — один за одним, поєднані іншими мотивами, еле¬ 
ментами — хрестиками, зірками, розетками. Дуже 
дрібні, невеликі за розмірами, скрупульозно опрацьо¬ 
вані їх деталі, що й виділяє космацьку вишивку серед 
навколишніх районів. Основний акцент геометричного 
орнаменту космацьких вишивок — барвиста соковита 
багатоколірна гама. Для вишивання використовують 
в одному узорі, крім зелених, червоних, чорних та 
інших кольорів, по чотири відтінки жовтих і оран¬ 
жевих. Жовто-оранжеві тони надають вишивці золо¬ 
тистого, сонячного характеру, посилюють її мажор- 
ність, святковість, життєрадісну живописність. Кожен 
присілок численних сіл Гуцульщини має відмінні риси 
вишивання, хоча в загальному не порушений стиль 
гуцульської вишивки. 
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Вишивка Гуцульщини вражає багатством і різно¬ 
видністю локальних художніх традицій. У наш час 
відбувається їх активний творчий розвиток. З’явився 
новий, незнаний раніше вид — вишивка інтер’ерного, 
обрядового призначення. Крім одягу, вишивають у 
кожному селі Гуцульш,ини серветки, доріжки, накид¬ 
ки, наволочки, портьєри, скатертини, а також рушни¬ 
ки, хустини. 

Сучасна гуцульська вишивка — складне багато¬ 
гранне художнє явище. Вона розвивається в трьох 
основних напрямах як традиційне, професійне і 


55. О. І. Никорак. 
Сорочка жіноча 
( фрагмент). 
Домоткане полотно, 
заполоч, хрестик, 
стебнівка. 

С. Космач 
Косівського р'Ну 
Івано-Франків¬ 
ської обл. 

1979 р. 



самодіяльне мистецтво. В кожному із цих напрямів 
є свої специфічні методи і відповідні межі взаємодії. 

В традиційному мистецтві вишивання вагоме місце 
займають народні художні промисли. Організована 
форма промислів дала можливість ефективного керів¬ 
ництва ними, спрямування організаційно-творчого 
процесу, в якому вирішальна роль відводиться творчій 
співпраці професіоналів-художників, майстрів, вико¬ 
навців, мистецтвознавців, керівників підприємств. Ху¬ 
дожники, провідні майстри на основі поглибленого 
вивчення локальних художніх особливостей вишивки 
окремих осередків працюють над створенням виши¬ 
вок нового, полегшеного звучання, співзвучних сучас¬ 
ним актуальним проблемам декоративно-прикладного 
мистецтва, в тому числі моделювання. 

У 50-ті роки цікаві композиції вишивок розробля¬ 
ли на Коломийській фабриці ім. 17-го Вересня. Особ¬ 
ливих успіхів в останнє десятиріччя досягли творчі 
колективи виробничо-художнього об’єднаніш «Гу- 
цульщина», художньо-виробничих майстерень Косо¬ 
ва, Коломиї, Івано-Франківська, Чернівців, Івано- 
Франківської фабрики художніх виробів. 

Визначився напрям розробки нових орнаменталь¬ 
них композицій для вишивання різних фабричних 
вовняних, лавсанових, льняних тканин, батисту, мар- 
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86. Уставки 
жіночих сорочок 
(фрагменти ). 
Домоткане полотно, 
заполоч, льон, 
хрестик, 
обметування. 

С. Космач 
Косівського р-ну 
Івано-Франків¬ 
ської обл. 

Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 34-806, 34805, 
34810. 


Виставка творів 
Ганни Юліаиівии 
Герасимович: 
Проспект.— 
Івано-Франківськ, 
1974; 

Соломченко о. Г. 
Ганна Герасимович// 
НТЕ.— 1965. — 

№ 5.—С. 64—65. 

Кива Г. 

Гуцульська 
художня 
вишивка // 

Жовтень.— 

1976.— № 3.— 

С. ПО. 

Виставка творів 
Галини Яківни 
Киви; 

Проспект.— 

Івано- 

Франківськ, 1974. 

Персональна 
виставка 
Параски Клим 
і Георгія Гераса 
// НТЕ.— 

1967.—№ 3.— 

С. 109. 

Гасюк О.. 

Степан М. 

Художнє 
вишивання.— 

С. 103. 

іл.; Суярко Т. 
Дивосніт // 


кізету, розріджено-марлевої тканини, ручнотканого в 
домашніх умовах «гуцульського» полотна з фабрич¬ 
них ниток. 

Художниця Д. Петкевич розробила багато варіан¬ 
тів композицій вишивок жіночих маркізетових соро¬ 
чок. Часто для вишивання однієї сорочки вона поєднує 
різні техніки: низь, стебнівку, хрестик, грамотно 
компонує основні орнаментальні мотиви — ромби на 
уставках рукавів. Нижче розміщує в шаховому по¬ 
рядку зірочки, подібні до укрупнених «солов’їних 
вічок». У композиціях вишивок чоловічих сорочок 



86 


автор вводить зелений колір — як своєрідний фон 
для жовтого, червоного і чорного кольорів, у колори¬ 
стичному плані Д. Петкевич створила цікаві компо¬ 
зиції, виходячи з багатоколірності вишивок околиць 
сіл Яворів, Річка, Верховина, Ворохта, Космач. 

С. Селянкіна успішно працює над декоруванням 
комплектів дитячого одягу, продумано вводить вишив¬ 
ку для декорування виділених площин на углах кеп¬ 
тарів, рукавах сорочок, кишенях. Техніка — гладь. 
Стилізовані ягідки з галузками вільно розміщені в 
стрічкові композиції. Кольори — оранжевий, жовтий, 
зелений. 

У справі розвитку художньої вишивки Гуцульщи- 
ни велике значення відіграла творча діяльність ви¬ 
шивальниць; заслуженого майстра народної творчості 
УРСР Г. Герасимович ®', викладача художньої вишив¬ 
ки Косівської середньої школи О. Шведюк Г. Ки¬ 
ви заслуженого майстра народної творчості 
П. Клим ®'*, викладача Вижницького училища приклад¬ 
ного мистецтва О. Гасюк, М. Геник заслуженого 
майстра народної творчості М. Федорчак-Ткачової. 

Вишивка на Гуцульщині сьогодні — масове ху¬ 
дожнє явище. Вишивають жінки в кожному селі. 
В колективній творчості виділяються майстрині із 
своєю індивідуальною манерою вишивання. Це перш, 
за все вишивки лауреата Шевченківської премії 
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УРСР М. Василащук із с. Шешори, Г. Клапцуняк, 
Г. Палійчук із с. Космач (Косівський р-и Івано-Фран¬ 
ківської обл.). В косівських виробничих майстернях 
працює понад ЗО вишивальниць-надомниць з с. Кос¬ 
мач та його присілків. Успішно розпочали роботу 
бригади вишивальниць артілі, організовані в колгос¬ 
пах області. Так, майстри колгоспу «Зоря комунізму» 
Косівського р-ну постійно розширюють асортимент 
виробів. Поряд із зразками одягу почали вишивати 
рушники, скатерті, пояси, серветки. Значного розвит¬ 
ку зазнала традиційна вишивка с. Видинів (Снятин- 


87. Чоловіча 
сорочка — шлюбна 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
хрестик, 
стебпівка. 

Турківський р-н 
Львівської обл. 

то р. 

Львівське 
відділення їм ФЕ, 
№ Ш81. 



Україна.— 
1987.—№ 1.— 
С. 24; 

Аронець М. М. 
Виставка 
берсзівських 
рушників / / 
НТЕ.— 1982.— 
.№ 1.—С. 94; 
Чубук М.‘І. 
Орнаменти 
квітучого 
краю // НТЕ.— 
1984.—№ 5.— 
0. 90—91. 

Бабій В. 
Двісті умільців 
одного села // 
НТЕ. 1968.— 
№ 1.— С. 107; 
Аронець 
Мирослав. 
Видинівські 
виніивки вчора 
й сьогодні.— 

С. 68—70; 

Придатка Т. О. 

Тенденції 

розвитку 

сучасних 

художніх 

промислів //.- 

НТЕ.— 1977.— 
Яо 5.—С. 60. 

" Сахро М. II. 
Виставка творів 
Парасковії 


ський р-н Івано-Франківської обл.) Успішно про¬ 
довжує славні традиції вишивки с. Яворів (Косівський 
р-н) одна з майстринь славної династії Шкрібля- 
ків — П. Шкрібляк-Хім’як. Майстриня добре знає і 
відчуває матеріал, його художньо-фізишіі властивості, 
вміє з ним працювати. Добивається логічної узгодже¬ 
ності різних за структурою і кольором ниток для 
вишивання орнаментальних смуг, отримання своєрід¬ 
ного ліризму декоративного плану. Найулюбленіші 
орнаментальні мотиви — ружі, кривульки, куче¬ 
рі— розміш;ує по краях рушників, обрамляє зубця¬ 
ми, цяточками топіо. В багатоколірній гамі домінує 
червоний і жовтий кольори. В своїх творчих пошуках 
майстриня виходить з багатих художніх традицій 
вишивки Гуцульш,ини. Дочка Ганни Шкрібляк — 
П. Хім’як засвоїла від матері художню мову відомих 
гуцульських переміток, їх локальні особливості. 

В справі успішного розвитку традиційних принци¬ 
пів гуцульських одягових вишивок в моделях сучас¬ 
ного одягу успішно працює Г. Віптоняк, на рушни¬ 
ках образно виділяються вишивки низинкою М. Са- 
бадаш. 

Високий художній рівень народної гуцульської 
вишивки інтер’ерного та одягового призначення кори¬ 
стується заслуженим визнанням у нашій країні і за 
рубежем. 
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Шкрібляк-Хім’як 
// НТЕ.— 1976.— 

Яо 2.— 

С. 107 — 115. 

Венгер Л. 

Сабадаш 
Михайлина — 
вишивальниця із 
Коломиї // 

Наша культура.— 
1981.—№ 1.— 

С. 11 — 13; 

Венгер Л. 

Орнаменти 
Михайлини 
Сабадаш // 

НТЕ.— 1984.— 

№ 1 .— 

С. 47 — 49. 

-Зеленим Д. К. 
Воссоединенньїе 
украинцьі // 

СЗ.— 1941.— 

№ 5.__ с. 11—13; 
Симоненко І. Ф. 
Народна вишивка 
Закарпаття.— 

С. 57. 

Ульянова Л. 
Сучасна українська 
вишивка// 

НТЕ.— 1970.— № 1.- 
С. 13-19. 

Гургула І. В. 
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Вишивка Гуцульщини — яскраве багатогранне 
художнє явище на барвистій ниві українського ра¬ 
дянського декоративного мистецтва. 

Вишивка Бойківщини виступає досить своєрідним 
художнім явищем в українському народному мистецт¬ 
ві. В ній більше ніж в інших районах збережений дав¬ 
ній східнослов’янський орнамент 

Бойківській вишивці притаманні основні риси, які 
характеризують українську вишивку загалом Вони 
виявляються в подібності орнаментальних мотивів, 
прийомів композиційної будови і колориту. 

Основні колекції давніх і сучасних зразків бой¬ 
ківської народної вишивки зібрані в Музеї етнографії 
та художнього промислу АН УРСР Львівського від¬ 
ділення ІМФЕ, Державному музеї етнографії народів 
СРСР (Ленінград), Державному музеї народного деко¬ 
ративного мистецтва УРСР (Київ), Львівському дер¬ 
жавному музеї українського мистецтва. Ужгород¬ 
ському, Дрогобицькому, Стрийському та Івано-Фран¬ 
ківському історико-краєзнавчих музеях. Систематиза¬ 
ція музейних, експедиційних матеріалів дає можли¬ 
вість простежити своєрідні ознаки вишивки районів 
західної, центральної і східної частини Бойківщини. 

Характерно, що в усіх районах Бойківщини ви¬ 
шивка має основне призначення — декорування одягу. 
Ця функція обумовила історію еволюції розвитку 
бойківської вишивки, що засвідчило чимало історич¬ 
них джерел 

Кожен компонент бойківського одягу мав усталену 
систему розміщення вишивок. Так, на хустинах («мо¬ 
лодицях ») вишивались трикутні площини на їх кінцях; 
на сорочках жіночих і чоловічих — коміри, уставки, 
манжети, пазухи, окремі шви; на спідницях, запасках 
вишивалась долішня частина; на безрукавках — по¬ 
ли; на кожухах — поли, при талії — спинка та окремі 
шви. Композиція вишивки обдумана відповідно до 
місця і мети її призначення. Характер, локальні 
особливості одягу Бойківщини впливали на специфі¬ 
ку його вишивання. Поширене дрібне рясування («ря- 
мування») сорочок при комірі, рукавів сорочок при 
манжетах зумовлювало використання специфічного 
стібка для нанесення орнаментальних мотивів не на 
гладку тканину, а на дрібні, густо зібрані складочки 
типу рубців. Найбільшої популярності набули техніки: 
стебнівка («перебирання», «єдностеблення», «лама- 
ниця»); поверхниця («натягання», «обметання»); гладь 
(«гладинка, «снування»); хрестик («зернятє»). 

В середині XIX ст. вишивки виконувалися пря¬ 
мими стібками, подібними до перебору, поробком 
ниток основи при тканні Застосування чорних вов¬ 
няних ниток давало можливість утворювати стрічкові 
гладкі рельєфні смуги. В цьому плані бойківські 
вишивальниці розробили безліч варіантів перебиран¬ 
ня основи полотна по прямій нитці поробку однако¬ 
вими за довжиною стібками. Утворювалися одно-, 
дволінійні стрічки, які розміщувались поперечними 
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Кравчук Л. Т. 
Вишивка.— 
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Цобрянська І. О., 
Симоненко /. Ф. 
Типи та колорит 
західноукраїнської 
вишивки // 

НТЕ.— 1959.— 

№ 2.— С. 80. 


смугами на різній відстані одна від одної на уставках, 
комірах, манжетах сорочок, подолі спідниць 

Для вишивання використовували фарбовані у віль¬ 
ховій або дубовій корі міцно прядені льняні чи коноп¬ 
ляні нитки. Ними перебирали дрібні рубчики тканини 
і стягали один до одного. Між рубчиками мерехтливо 
виділялися кольорові рівні стібки перебірної виши¬ 
вальної техніки. Льняна або кольорова нитка в бой¬ 
ківських стебелевих швах часто виконувала подвійну 
функцію — рясування і декорування тканини. 

Типовим ЯВИШ.ЄМ у бойківському одязі є орнамен¬ 
тування зібраних складочсяк стебелевими, густо розмі¬ 
щеними скісними стібками Поверхневе нанесення 
орнаментальних мотивів як на зібране в складочки 
тло, так і на гладку тканину називається «натяган¬ 
ням», «обметанням». 

До давніх технік вишивання належать вирізуван¬ 
ня («різьовання») і виколювання. Найчастіше ці тех¬ 
ніки виступали в орнаментуванні подолів спідниць, 
поєднувалися з стебнівкою. Як стебелеві шви, так і 
обметування вирізаних, виколених дірочок у районах 
Східної Бойківщини виконувались переважно вовня¬ 
ними чорними нитками, а в західних — льняними 
нитками, фарбованими сажею чи нагаром каганця. 
На Турківщині цю техніку називали «точенням». 
її своєрідність полягала в тому, що мережка орна¬ 
ментувалась обметаними стібками. 

Названі техніки передували появі в бойківській ви¬ 
шивці таких технік, як хрестик («зернятє»), гладь 
(«гладинки», «снування»), низинка^® і вибивання. 
Кожний стібок цих технік мав свій декоративний 
зміст і призначення. Від товщини ниток і розмірів 
прямих стібків, характеру їх виконання залежав 
ефект рельєфного або мерехтливого звучання вищив- 
ки. Поверхневі шви — гладинка, снування, на¬ 
шиття — виділялися графічністю ліній, чіткістю 
окреслених площин. Заснурок, кіска, єдностеб- 
лиця лягали на полотні рельєфними стрічками; хре¬ 
стик сприяв зернистому звучанню орнаментальних 
узорів. Не випадково його називали «зернятєм». 
Ажурності тканині надавали такі техніки вищивання, 
як вирізування, виколювання («точення»). Для бойків¬ 
ської вишивки характерна складна система поєднання 
стібків різних технік для декорування окремих частин 
одягу, особливо рукавів і погрудників, уставок у жі¬ 
ночих та чоловічих сорочках. Матеріал і техніка вико¬ 
нання взаємообумовили художню виразність вишивки. 
Так, стебелеві шви рівніше лягали на гладкому полі по¬ 
лотна, рельєфніше і окресленіше — на рисованому. 

Поетапно в історичному аспекті змінювалися ма¬ 
теріал, техніки і нитки. До XX ст. вишивали пере¬ 
важно льняну або конопляну тканину вручну прядени¬ 
ми льняними, вовняними нитками. 

Згодом входить у побут фабрична тканина, фаб¬ 
ричні нитки — вовняні («волічка»), бавовняні, черво¬ 
ні, білі, різноколірні. 
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88. Жіноча 
сорочка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
хрестик, 

стебнівка, гладь, 
обметування. 

С. Кавське 
Стрийського р-ну 
Львівської обл. 
Початок XX ст. 



Українське 
народне 
декоративне 
мистецтво. 
’Гканина та 
вишивка.— Табл. 
29. 

ІМФЕ.— 

Рукописний 

фонд. 

№ Ф 14-5/232. 


88 

у розробці орнаменту бойківські вишивальниці 
зуміли створити безліч варіантів зображення різних 
елементів, мотивів, форм. Виробились орнаментальні 
комплекси, властиві тій чи іншій техніці вишивання 
і матеріалу. Масового поширення набув у бойківській 
вишивці геометришшй орнамент. 

Найбільш відомий геометричний орнамент, який 
утворюється із простих лінійних мотивів, прямих і 
скісних, ламаних і зубчастих їх перетин, комбі¬ 
новане розміщення створювали як прості, так і складні 
геометричні форми. Типовим для бойківської вишивки 
є використання прямих або скісних стібків для утво¬ 
рення прямолінійних суцільних стрічок, рядів з рисо¬ 
чок та зубців. Декорування прямолінійними геоме¬ 
тричними простими мотивами одягу по швах — давня 
слов’янська традиція, яка збереглася в бойківській 
вишивці до наших днів. Особливого поширення набув 
мотив ламаної лінії («кривулі») у вишивці жіночих, 
чоловічих сорочок, на нижній частині «фартухів», 
безрукавках, чоловічих штанах («гатях»). У вишивках 
XIX ст. цей мотив виступав як самостійний єдиний 
мотив орнаментації. Поступово він ускладнювався, 
доповнювався іншими мотивами 

Кривулі вишивали одинарними або попарними 
рядами. На погрудках і рукавах жіночих сорочок 
часто вишивали по шість-вісім рядів кривульок. 
Різноманітності стрічковому геометричному орнамен- 
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89. Жіноча 
сорочка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
стебнівка, гладь, 
обметування. 
Городоцький р-н 
Львівської обл. 
Початок XX ст. 








89 


ту надають зубці, зигзаги, кіски, плетінки, спіралі, 
меандри. Багатогранне їх зображення, різні способи 
поєднання посилюють декоративний ефект, своєрідну 
пластику орнаментальних смуг. 

Серед численних простих орнаментальних мотивів 
як один із провідних виділяється квадрат. Бойківські 
вишивальниці розробили багато його варіантів. 

Основне місце в орнаментиці вишивки займає ромб 
різноманітного зображення, окреслений однією або 
двома-трьома лініями: він виступає то як провідний 
мотив, то вписаний у квадрат, то утворює ромбовий 
розвід. У всіх цих зображеннях ромби мають гладкі 
лінії або численні виступи, відростки, зубці. Часто 
у плош,ині одного ромба вміщено по три-чотири менші 
ромби. У стрічкових композиціях із ромбів викори¬ 
стовуються додаткові мотиви — трикутники і зубці. 
З багатьох складних геометричних мотивів виділяють¬ 
ся виразністю окреслення розетки, а також напів- 
розетки, переважно восьмиїїелюсткові і променисті. 
Ускладнені розетки часто подані як провідні мотиви у 
поєднанні з квадратами, ромбами, прямокутниками у 
стрічкових композиціях. 

Названі геометричні мотиви виступають у всіх 
районах Бойківщини. Відмінність полягає у принци¬ 
пах композиційної будови. У гірських місцевостях 
центральної і західної Бойківщини вироблений кла¬ 
сичний варіант побудови стрічкової композиції — 
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однакові по ширині, вертикально видовжені червоний 
і синій прямокутники. Вони щільно з’єднані між 
собою, суцільно вишиті поверхницею. Ритмічно повто¬ 
рюючись, утворюють горизонтальну смугу висотою 
від 2 до 10 см. Існує обов’язковий принцип: таку 
смугу з ряду червоних і синіх прямокутників орна¬ 
ментували по центральній горизонталі ромбами. 

Традиційними у бойківській вишивці є стрічкові 
композиції з ряду прямокутників, ромбів, квадратів, 
вишиті в червоно-синій гамі Вони поетапно усклад¬ 
нювалися, доповнювалися іншими мотивами, збільшу¬ 
валися в розмірах. Змінювався темп орнаментального 
ритму, який залежав від ширини прямокутників, 
квадратів, 'їх окреслення і міри доповнення іншими 
мотивами. У вишивці гірських районів Турківщини 
до наших днів збереглися класичні принципи вишиван¬ 
ня стрічкових смуг червоними і синіми нитками. В До- 
линському, Міжгірському, Сколівському районах по¬ 
дібні смуги можна бачити у вишивках 20-х років. 
Масового поширення набули складні смугасті компо¬ 
зиції. Вони доповнені новими мотивами — восьмипе- 
люстковими розетками. Ширина смуг досягає 15 см. 
Такими смугами декорували рукава жіночих сорочок 
на уставці і над манжетами. 

Відома у бойківській вишивці і сітчаста компози¬ 
ція, основним рапортом якої є ромб або квадрат, що 
утворюють прямокутну або діагональну сітку. Її ві¬ 
конця заповнені дрібнішими геометричними фігурами 
суцільно або маленькими цяточками, хрестиками 

Розеткові композиції зустрічаються у вишивці 
відкладних комірів жіночих і чоловічих сорочок. Узори 
розміщуються на осьових радіальних лініях, що вихо¬ 
дять з одного кола. Ці лінії утворюють площини, 
заповнені геометричними і геометризованими моти¬ 
вами — трикутниками різного окреслення, зубцями. 

Рослинно-квітковий орнамент ширше почав вико¬ 
ристовуватися у бойківській вишивці з початку XX ст. 
Строгі геометричні форми зазнавали пом’якшеного 
окреслення, вільнішого трактування. Рослинний орна¬ 
мент бойківської вишивки характеризується багат¬ 
ством і різноманітністю мотивів, живописністю їх 
зображення, продуманістю кольорових співвідно¬ 
шень — від простих у вигляді хвилястого бігунця до 
складних галузок. Виділяється дво- і трилисник, але 
не як самостійний мотив, а переважно у різних поєд¬ 
наннях з провідними мотивами. 

Особливою фантазією творчого рішення позначені 
квіти, подані в основному в розгорнутому плані — 

чотири-, шести- і восьмипелюсткові. їх серцевини- 

цяточки, круги, ромби, хрестики. Пелюсточки, як роз¬ 
ділені, так і не розділені, мають заокруглене серце¬ 
подібне, зубчасте окреслення. Різноманітна форма 
квітів — вони витягнуті то по вертикалі, то по гори¬ 
зонталі, деякі подані у профіль. У всіх зображеннях 
квіти виступають як основні мотиви, що організо¬ 
вують додаткові мотиви в певну систему. 
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Серед складних рослинних форм поширені вазонні 
мотиви. Вони виділяються серед різних варіантів 
інших районів України тим, ш,о виростають з осно¬ 
ви — прямокутника. їх будова строго симетрична по 
вертикальних і горизонтальних лініях. Кінцеві галуз¬ 
ки завершуються квітами як в розгорнутому, так і 
профільному плані. Квіти («ружі», «яблука», «маки») 
утворюють різні стрічкові композиції. Серед них — 
складні композиції з хвилястих однорядних і взаемо- 
пересічених ліній, у вигинах і виступах хвилястих 
ліній розміщені квіти, пуп’янки, ягоди, виноград. 
Часто зустрічаються комбіновані композиції, в яких 
від хвилястих ліній відростають галузки. 

Згадані орнаментальні рослинні мотиви у другій 
половині XIX ст. виконувались переважно червоними 
і чорними нитками, з початку XX ст.— червоними і 
синіми. Починаючи з 20-х років XX ст. до бойківської 
вишивки сміливо входить яскрава поліхромність. 
Жовтий, коричневий кольори підпорядковувались до¬ 
мінуючому червоному. Кожен мотив мав виражені 
кольорові акценти. 

У багатій кольоровій гамі вишивки виступала 
тема галузки-китиці. Її використовували для декору¬ 
вання головних уборів («молодиць», «хустин») спід¬ 
ниць («фартухів»). Для кожного виду одягу характер¬ 
на своєрідна інтерпретація гілкових букетних компо¬ 
зицій. У хустинах основний рапорт утворює грана- 
топодібна квітка, від бічної сторони якої відростає 
галузка з пуп’янками, листочками. Кінці «молодичок» 
декоровані галузками симетричної будови, центральна 
стеблина закінчується поданою в розрізі квіткою, 
по боках розміщені листя, галузки. Центральна квіт¬ 
ка має кругле окреслення, вона велика й обрамлена по 
колу цяточками. На «фартухах» галузки ритмічно 
вишикувані в ряд, виструнчені, подібні до зображення 
дерева життя. Будова строго симетрична. З однієї 
точки виростають три галузки, які закінчуються кві¬ 
тами, обрамленими цяточками. На головних уборах, 
жіночих сорочках, спідницях букетні композиції ге¬ 
ральдичні, а на хустинах — переважно асиметричні. 

Трапляється у бойківській вишивці поєднання 
геометричного орнаменту з рослинним і антропо¬ 
морфним, особливо з мотивами птахів. Так, виши¬ 
вальниці з с. Либохора на сорочках 30-х років розви¬ 
вали багатий рослинний орнамент, продумано доби¬ 
раючи яскраву колористичну гаму. Перевагу мав 
яскравий червоний колір, жовті, зелені, голубі під¬ 
силювали звучання домінуючого. 

Проте в інших місцевостях, зокрема у с. Верхня 
Яблунька, вишивки не можна назвати яскравими — 
вони приглушуються темнішими відтінками червоно¬ 
го, зеленого та інших кольорів. Червоний колір ви¬ 
ступає з вишневими відтінками. Цікаві рослинні узо¬ 
ри на уставках весільних чоловічих сорочок®’. 

Багаті художні традиції бойківської вишивки жи¬ 
вуть в радянський час. Про нові тенденції в розвитку 
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ВИШИВКИ Бойківщини свідчать твори, експоновані на 
обласних та республіканських виставках. Сучасна ви¬ 
шивка районів колишньої етнографічної Бойківщини 
характеризується строгою ритмічністю, логічністю 
орнаментики, придуманістю в компонуванні її як 
прикраси одягу і тканин побутового призначення. 

Серед провідних осередків вишивального мисте¬ 
цтва України виділяється львівська вишивка, цікава 
тим, що вона образно сконцентрувала відмінні риси 
сусідніх територій, багата окремими центрами, які 
відомі в історії як своєрідні школи вишивального 


90. Жіноча 
сорочка 
( фрагмент ). 
Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
хрестик, 
стебнівка, 
а через чисницю». 

М. Сокаль 
Львівської обл. 



00 


мистецтва. На особливу увагу заслуговують вишивки 
Городоцького, Рава-Руського, Сокальського, Золочів- 
ського. Дрогобицького, Турківського, Сколівського, 
Нестерівського, Яворівського районів. Поширені такі 
техніки вишивання, як позаголковий шов, стебнівка, 
гапт (гладь), низинка, настил, хрестик тощо. Кожен 
район має відмінності щодо технічно-орнаментального 
характеру вишивання. 

В північно-східних околицях Рава-Руського, Раде- 
хівського, Кам’янсько-Бузького, Золочівського районів 
поширене вишивання «на очка», в поєднанні з мереж¬ 
ками. Узор «на очка» — це дрібні квадратики, вишиті 
білими або чорними нитками, які в середині заповнені 
хрестиками, клинцями тощо. У Золочівському р-ні 
контури «очок» вишиті білими, а заповнені кольоро¬ 
вими нитками, у Рава-Руському «очка» вишивали 
невибіленою льняною або білою бавовняною ниткою. 
Різні варіанти розміщення «очок» у складних орна¬ 
ментальних композиціях. 

Відрізняється від інших городоцька вишивка. Вона 
виконувалась так званим городоцьким швом, що 
поєднує в собі кілька технік вишивання; стебнівку, 
обметання, півкіску, мережку, гладь. Місцеві назви — 
«прутик», «перетяганка», «купчаки», «зубці» та ін. 
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Це повні та ажурні стібки, оригінально поєднані між 
собою. Основні мотиви городоцьких вишивок густо 
заповнені гладдєвими стібками, обметані та часто об¬ 
рамлені «кривулею» — зигзагоподібною стрічкою, ви¬ 
шитою «городоцьким стібком»—двосторонньою об- 
міткою. в городоцьких вишивках поширений дуже 
дрібненький хрестик і двостороння рельєфна гладь. 

Жіночі сорочки, хустини («завійки») вишивались 
в основному городоцьким швом, червоно-білими нит¬ 
ками, а корсети, запаски — двосторонньою кольоро¬ 
вою гладдю. 

Вишивали в Городоцькому р-ні начільники, полот¬ 
няні стрічки, якими пов’язували чоло, керсети, сіряки, 
сукмани, кожухи, криті кольоровим сукном. 

В околицях с. Добростан (Яворівський р-н Львів¬ 
ської обл.) поширене було вишивання запасок на 
темному фоні багатоколірними нитками і бісером. 
У сусідніх селах виділяються вишивки квіткових галу¬ 
зок на керсетах — кольоровим шовком і бісером. 
Вони подібні до вазонних мотивів, соковитих і фанта¬ 
стичних, намальованих на скринях і дитячих іграш¬ 
ках. Червоні нитки у вишитих квітах хрестиками і 
ланцюжком особливо багряно виділяються на фоні 
білих городоцьких кожухів. Різнокольорові шнури 
рельєфно звучать в сіряках із сірого доморобного 
сукна з сіл Дубровиця, Воля Добростанська. Домі¬ 
нуючий у вишивці верхнього плечового одягу рослин¬ 
ний орнамент. Городоцька вишивка XIX ст. виділяєть¬ 
ся двома своєрідними руслами розвитку — на білому 
і темному фоні одягу. Вона включає в себе своєрідне 
поєднання як геометричних, геометризованих, так і 
рослинних мотивів. 

Складні тенденції розвитку спостерігаються у ви¬ 
шивці Сокальського р-ну. Збереглися вишивки з 
1880 р.®^ Як своєрідне явище виділяється вишивка 
чорними нитками на жіночих сорочках, техніка — 
хрестик, стебнівка, позаголковий шов, гладь, мережка. 
Специфіка крою сорочок з широкими відкладеними 
на спину комірами типу «матроських» зумовила ви¬ 
шивання широких смуг як на комірі, так і рукавах. 
Дрібні стібки чорних ниток мерехтливо виділяються 
на білому фоні. На рукавах жіночих сорочок розроб¬ 
лена тридільна система розміщення орнаменту; устав¬ 
ка, манжети — «дуди» і між ними смуга на площині 
рукавів. Вона буває вузькою (до 10 см), розміщена 
під уставкою, або широка, сягаючи манжетів. Основ¬ 
не, що узгоджує великі орнаментальні вищивки рука¬ 
вів,— це білий фон. Пробіли білої тканини у сокаль- 
ських вишивках відіграють важливу роль у створенні 
цілісної композиційної завершеності орнаментальних 
узорів. Локальними відмінами характеризуються ви¬ 
шивки таких сіл, як Ільковичі, Стенятин, Ромаш, 
Скоморохи. В 1934 р. в м. Сокаль на виставці «Показ 
льону, конопель і вовни» експонувалися роботи кра¬ 
щих вишивальниць Сокальщини М. Ковалько, М. Ма- 
ковської, М. Піндюк, П. Пінковської, К. Костюк, 
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С. 57—65. 


К. Шамбровської та П. Яценюк Поступово тра¬ 
диційні геометричні узори доповнювалися новими еле¬ 
ментами, збільшувалися в розмірах, збагачувалися 
рослинними мотивами. 

Чорне «мереживо» на рукавах, уставках, манже¬ 
тах, комірі образно виділяється в складному комплек¬ 
сі одягу Сокальщини. З 1930-х років починається 
внесення в чорний фон золотисто-жовтих ниток. По¬ 
ступово золотисто-жовта гама починає домінувати 
над чорною вишивкою і доповнюватись злегка зелену¬ 
ватим, червоним кольорами. На зміну складним геоме¬ 
тричним композиціям приходять рослинні. По-різному 
гнуті галузки, розміщені в ряд, або ж квіти в ромбо¬ 
вих розводах з листочками, пуп’янками створюють 
складні узори, які мають багато вільного поля і легко 
здалека оглядаються. Монументальністю звучання 
виділяються вишивки чорними нитками Г. Томашів- 
ської кінця XIX ст., що зберігаються в ЛМУМ 
Поступово у вишивку Сокальщини входить багато¬ 
колірність. 

Багатоколірна вишивка шнурами, грубими вовня¬ 
ними, бавовняними нитками поширена у верхньому 
плечовому одязі — опанчах, кабатах, свитах. Перева¬ 
жає рослинний орнамент. 

Продумано, в чітких ритмах складних геометризо- 
ваних узорів передані рослинні мотиви у вишивках 
з околиць Золочева, Глинян. В них різні варіанти 
співставлення червоно-чорних, червоно-синіх ниток. 
То чорними, то синіми нитками зроблені контури — 
розводи, то, навпаки, домінує у розводах і в орна¬ 
ментальних мотивах червоний колір. Багатоколірна 
вишивка з посиленими акцентами зеленого, жовтого 
кольорів в XIX ст. зазнає активнішого поширення 
в околицях Львова. 

Праця талановитих вишивальниць виробила своє¬ 
рідні методи технічного, орнаментального і компози¬ 
ційного вирішення вишивок Яворівщини. Це й стало 
причиною виділення вишивки Яворівського району 
серед інших. Уже в кінці XIX ст. говорили про неї 
як про «славну яворівку» Вона здобула визнання 
і відповідну оцінку. На початку XX ст. і особливо в ра¬ 
дянський період комплектуються колекції яворівської 
вишивки в музеях (Львівському музеї українського 
мистецтва. Музеї етнографії та художнього промислу 
АН УРСР Львівського відділення ІМФЕ, Львівському 
історичному музеї, яворівському історико-етнографіч- 
ному музеї «Яворівщина», Державному музеї етногра¬ 
фії народів СРСР), приватних колекціях, що дає мож¬ 
ливість в історичному аспекті прослідкувати безпе¬ 
рервність художніх і технічних навиків, еволюцію 
орнаментики, зміни в колориті. 

Вищивальниці майже не вишивали тканин інте- 
р’єрного призначення. Лише з 1920 р. в інтер’єр яворів¬ 
ської хати почали входити вишиті рушники. Високого 
розвитку досягла яворівська вишивка в декорі жіночо¬ 
го і чоловічого одягу. Тут вона виступає в усій багато- 
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91. Рукав 
жіночої сорочки. 
Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
гладь, стебнівка, 
обметування. 

М. Сокаль 
Львівської обл. 
Кінець XIX ст. 
Львівське 
відділення 1МФЕ, 
№ 69695. 



гранності і неперевершеності художнього рішення, що 
значною мірою залежало від фактури тканини, з якої 
виготовляли одяг. Так, техніка ткання полотна для 
окремих компонентів одягу, його крій зумовлювали 
різний характер вишивки. Тоненьке полотно простого 
переплетення було основою, що давала можливість 
нитяному малюванню створювати цікаві декоративні 
форми, повторення, симетрію, лінійність композицій. 

Вишивання на кольоровому фоні — своєрідне яви¬ 
ще в народній художній творчості. Кольоровий фон, 
найчастіше чорний, синій, рожевий, жовтий, посилює 
орнаментальні композиції вишивок. Йому підпоряд¬ 
ковані техніка вишивання і колористична гама. Струк¬ 
тура і колір матеріалу, на якому виконувалась ви¬ 
шивка, мали неабияке значення для її художнього 
рішення. Так само немаловажна роль і ниток для 
вишивання, які зазнавали змін протягом часу. До 
середини XIX ст. вишивали тільки білими і сірими 
льняними нитками, які часто воскували, такими нит¬ 
ками вишивали простою і косою стебнівкою, мере¬ 
жили орнаментальні стовпчики, виконували мережку. 
З часом почали використовувати вовняні нитки руч¬ 
ного прядіння та різноманітні вовняні фабршші — 
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92. Вишивка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
льон, .заполоч, 
хрестик, 
стебнівка, 
мережка. 

М. Сокаль 
Львівської обл. 
Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ. 
М 36169. 



ЛМУМ,— 

,№ 42820, 42228. 
" ЛМУМ. - 
.№ 48220. 


«волічка», бавовняні червоні — «намоть», білі — 
«біль», різноколірні — муліне*®. Відповідно зміню¬ 
валась, збагачувалась і техніка виконання ланцю¬ 
жок, гладь, пряма, коса, хрестик. Входила на зміну 
одноколірності двоколірність і поліхромність. 

В розробці орнаментики випіивальниці іпіли від 
найпростіших геометричних форм до найскладніших 
квіткових композицій. За змістом та формою побу¬ 
дови орнаментальні мотиви поділяються на геометрич¬ 
ні, рослинні, зооморфні та антропоморфні. Найпо¬ 
ширеніші мотиви вишивок: кружечки—«сонечка», 

ромби — «віконця», розетки — «звізди», квіти- «ру- 

жі», вазонні мотиви тощо Значно менше побуту¬ 
вали зооморфні та антропоморфні. Поступово виро¬ 
билися орнаментальні комплекси, властиві тій чи ін¬ 
шій техніці виконання і матеріалу. 

Композиція вишивок зумовлена її місцем і призна¬ 
ченням. Вона складніша і багатша на видному цен¬ 
тральному полі — рукавах сорочок, полах кабатів, 
кожухів, в рогах хустин, внизу запасок, краях пере- 
міт(ж. В усіх вишивках перевагу мала стрічкова і 
букетна, а також вазонна композиції. Дещо меншого 
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93. Жіноча 
сорочка 
(фрагмент). 
До.моткане полотно, 
льон, заполоч, 
гладь, стебнівка, 
обметування. 

Смт Шкло Яворів- 
ського р-пу 
Львівської обл. 
Початок XX ст. 



Львівське 

ВІДЦІЛЄІІІІЯ 

ІМФЕ.— 

№ 77201. 


т 


застосування набула розеткова і шахова системи 
розміш,ення орнаментальних мотивів. 

Кожному виду одягу відповідає визначена техніка 
виконання вишивки, певні комплекси орнаментальних 
мотивів, свій колорит. Дотримання цього принципу 
було обов’язковим, чітко розрізнялись специфіка 
художніх прийомів вишивки в залежності від засто¬ 
сування її на різних видах одягу. Вишивка кабатів 
поступово змінювалась щодо технік виконання, орна¬ 
менту, колориту. 

Сам крій кабатів підказував вишивальницям ліній¬ 
не розміщення в два-три поздовжні рядки окремих мо¬ 
тивів, що декорують широкі смуги на обох полах. 
Прямий крій кабата виправдовує розміщення узору 
вздовж крайніх швів, виділяє його композицію. 

Вишивка на полах провідна, їй підпорядкований 
декор низу рукавів і стоячого комірця. Всі мотиви 
вишивки на кабатах органічно пов’язані, утворюють 
єдине художнє ціле. В XIX ст. кабати вишивали вос¬ 
кованими льняними білими і сірими нитками ***. Дуже 
рідко вкраплювався чорний або червоний колір. Най- 
типовіші мотиви цього часу розміщувались в два- 
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Львівське 

відділення 

ІМФЕ.— 

Хо 48169. 


Три ряди у відповідному повторенні, з виділенням 
середнього ряду. Всі ряди на полах обрамлялись 
стебнівкою або кривулькою, що об’єднувала компо¬ 
зицію вишивки. 

З 1920 ір. XX ст. жіночі кабати почали шити з 
синьої або чорної фабричної тканини. Новий матеріал 
вишивався новою технікою — раптом. У вишивці ка- 
батів великого поширення набуває рослинний різно¬ 
кольоровий орнамент червоними, синіми, жовтими, ро¬ 
жевими нитками. Вишивка розміщується в один ряд 
(шириною 5—6 см) на полах, спинці, по низу рукавів 
вздовж крайнього шва, обрамляється дворядною стеб¬ 
нівкою (або нашивається фабрична зубчата тасьма). 
Основним мотивом у рослинному орнаменті є хвиля¬ 
ста лінія — «дорога», на згинах — з квітами, а на 
виступах — з пуп’янками, листочками, гілочками. 
Хвиляста лінія має безліч варіантів. Вона часто зба¬ 
гачується різними відгалуженнями, що створює 
досить складні композиції. Головну роль відіграє бага¬ 
топелюсткова квітка, розміщена на хвилястій лінії. 

Образному виділенню квітки підпорядковане ко¬ 
льорове і технічне рішення. Композиція доповнюється 
різними додатковими мотивами — пуп’янка, листоч¬ 
ків, ягід. Пуп’янок виступає не самостійно в компо¬ 
зиції, а в поєднанні з квітами, гілочками, листочками. 
Народні вишивальниці надають цьому мотиву різних 
форм. Часто умовне трактування в орнаментальній 
композиції перетворювало пуп’янок і в стилізовану 
квітку, і в дзвіночок, і в ягідку. Гаптування не обме¬ 
жується рахуванням стібків по нитках тканини, воно 
має свободу в ході голки, закриває площі мотивів, 
вільно малюючи заокруглені форми. 

При розгляді окремих елементів і мотивів рослин¬ 
ного орнаменту вражає фантазія вишивальниць, які 
перетворюють реальний рослинний світ. Навколишня 
природа визначає види орнаменту, причому вишиваль¬ 
ниці передають все в дуже узагальненій формі. 

Зображення геометризованих квітів притаманне 
всьому українському мистецтву, але в яворівській 
вишивці воно набрало специфічного характеру. По¬ 
єднуючи реалістичний характер відтворення рослин¬ 
ного світу з декоративною умовністю, вишивальниці 
створили дуже мальовничі форми квітів, вазонів, 
букетів — «китиць». 

Найяскравіше виступає багатство вишивок на яво- 
рівських білих фартухах — запасках Домоткана 
полотняна запаска з двох пілок, з’єднаних вертикаль¬ 
ним мережаним швом, творить суцільну велику 
площу для вишивання і дає найбільше простору для 
вирішення композиції вишивки. Запаски мають багаті 
узори, розміщені внизу широкими горизонтальними 
смугами, що займають майже половину полотна. Про¬ 
відне місце належить геометричним мотивам. Найти 
новіші лінійні геометричні мотиви — ламана зубча¬ 
ста лінія, хвиляста лінія, цяточки, криволінійні гео 
метричні фігури — ромби, розетки та ін. 
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Дуже часто на запасках повторюються компози¬ 
ції, в яких виступає основний мотив — дерево з 
симетричними гілками. Цей давній мотив по-різному 
вводиться в композицію вишивки яворівських запасок. 
Він творчо імпровізується вишивальницями. 

Вражає надзвичайно артистична геометризація 
поширених мотивів і нових, ш;о поступово входять 
у вишивку. Давні запаски мережились і вишива¬ 
лись сірими воскованими льняними нитками. Введен¬ 
ня у вишивку блідо-червоного кольору надавало ме¬ 
реживу делікатного золотистого відтінку. На початку 
XX ст. запаски вишивалися фабричними червоними і 
чорними нитками, мережилися сірими льняними. 

Своєрідний вид яворівської вишивки прикрашає 
головний жіночий убір — бавниці ®°. Він відрізняється 
від великих головних уборів заміжніх жінок — пере- 
міток (60X220 см), що вишивались на двох кінцях 
і на налобній частині вузенькими однорядними сму¬ 
гами з геометричних і геометризованих мотивів стеб- 
нівкою і ланцюжковим швом. Бавниця — невеликий 
льняний (30X60 см) шматок тканини, горизонтальні 
краї якої вишиті узором шириною 6—10 см. Чисте 
полотно вище узора закладається в глибокі складки 
в кілька рядів під вишиту смугу. Бавпицю пов’язували 
високо над чолом довкола голови і ззаду зав’язували 
стрічкою («гарасівкою»), кінці якої звисали по плечах. 
Давні бавниці вишивали вовняними, а новіші — ба¬ 
вовняними нитками. Домінуючий червоний колір ви¬ 
шивки бавниць з додатком вузеньких стрічок — зеле¬ 
них, оранжевих, синіх ниток робив вишивку яскравою, 
веселою, радісною. Якщо червоний колір змінювався 
синім, блідо-рожевим з додатком чорного, то бавниця 
мала інше призначення і називалась жалібною. 

Композиція вишивки бавниці складається з гори¬ 
зонтальних стрічок: «кушнірки» — скісних, по краю 
переплетених стібків; «кіски» — скісних переплете¬ 
них по центру стібків; «зубців» прямої лінії з зуб¬ 
чиками. Стрічки розділені зеленими, жовтими, синіми 
нитками — «прутиками». Посередині густо вишитих 
стрічок, що суцільно закривають тканину, іде цен¬ 
тральна горизонтальна смуга. На її білому фоні чер¬ 
гуються вишиті позмінно ромбики, трикутники, моти¬ 
ви з хрестиків або ряд з’єднаних ромбів. 

Вся вишивка бавниці обрамлена дрібними зубця¬ 
ми. Викінчена бавниця густо пов’язаними петлевидни- 
ми вовняними торочками висотою 1 —1,5 см. Поверх 
бавниці вив’язувалась хустка. 

В яворівських хустках на одному розі, при рубці, 
вишивали смугу завширшки 4—5 см з окремих квіт¬ 
кових букетів — «китиць» або квіткової гірлянди, 
окреслюючи трикутне поле для центрального узору — 
вазона. Часто це поле поділяли скісними пересічними 
лініями на рівні ромби — «віконця», в яких вишивали 
маленькі квіти, ягідки, зібрані в букети. Композиція 
орнаментальних квіткових мотивів на таких хустинах 
була надзвичайно різноманітною. 
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ЛМУМ.— 

№ 16906, 14934, 
16904, 16903, 
16905. 

Заблоцька С. — 
Художня 
вишивка на 
фабриці 

ім. Лесі Українки 

/ / Збірник 

матеріалів 

наукової 

конференції 

ЛДІПДМ.- 

Львів, 1969,— 

С. 94 97. 


Улюблені кольори у вишивці хустин — червоний, 
бурячковий, зелений, жовтий. Різні прийоми побудови 
орнаментів сприяли створенню винятково багатих 
композицій. В типовий уклад мотивів хустин завжди 
вносились деталі, що урізноманітнювали їх. 

Яворівські хустини до кінця XIX ст. вишивались 
червоними і чорними фабричними нитками, стебнів- 
кою. Ця техніка сприяла розвитку прямолінійних і 
зигзагоподібних мотивів і комплексів. На початку 
XX ст. на хустинах вишивали хрестиком геометричні 
мотиви, а гаптом — рослинні мотиви ®'. 

На всіх групах яворівської вишивки можна про¬ 
стежити, як змінюється техніка виконання. Від ме¬ 
режки, прямих і косих швів стебнівки — найдавні¬ 
ших прийомів, які дають вишукано тонкий рисунок, 
до вишивки хрестом і гаптом. Поступово, на зміну 
сіруватим тонам льняних ниток приходять червоний, 
зелений, жовтий, цеглястий кольори. Вишивальниці 
домагаються цільності колориту, сміливо вводять у 
вишивку розширену і звучну палітру. Значне зба¬ 
гачення колористики Методом добору різних контра¬ 
стних барв сприяє отриманню вражаючого колори¬ 
стичного ефекту. Спостерігається поступове збіль¬ 
шення мотивів в орнаментиці вишивки — від прямої, 
ламаної і хвилястої ліній до складних композицій 
з геометричних, рослинних, зооморфних мотивів. Ці 
зміни, проте, не впливали на композиційну ритміку 
розміщення мотивів і традиційне застосування вишив¬ 
ки на окремих частинах одягу. Впродовж майже ціло¬ 
го сторіччя народна вишивка Яворівщини зазнавала 
досить значних змін, які підтверджують живучість 
і поступовий розвиток традицій народного мистецтва. 

У наш час у Яворівському р-ні, крім одягу, виши¬ 
вають покривала на ліжка, скатертини, рушники, 
наволочки, які широко входять в інтер’єр сучасної 
хати. В орнамент вводиться багато мотивів з вишивок 
інших районів, але одночасно майстрині не забувають 
і своїх традиційних прийомів. Сучасні вишивальниці 
Яворівщини знають багато швів і чудово володіють 
ними. Вишивальниці Яворівщини — численний актив 
Львівської фабрики художніх виробів ім. Лесі Укра¬ 
їнки, вони зробили чималий вклад у розвиток мистецт¬ 
ва яворівської вишивки, прославили бавничковий 
шов — художнім рівнем його втілення, вигадливістю 
мотивів 

Сучасна яворівська вишивка збагачується новими 
мотивами і композиціями, світлими, радісними кольо¬ 
рами. Її технічні прийоми, мотиви часто творчо вико¬ 
ристовуються художниками-професіоналами, виши¬ 
вальницями сусідніх районів. 

Локальні різновиди, якими так багата українська 
народна вишивка, переконливо розкривають її все- 
загальну художню цілісність. 



VI. Традиції 

вишивального мистецтва 



9і. 3. О. Тканко, 

Т. В. Кечеджі. 
Жіночий ансамбль 
чЯворівкау>. 
Фабрична тканина, 
гладь, стебнівка. 
Львів. 

1985 р. 
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' Филова Б. 
Традиция и 
потребпость ее 
современной 
теоретической 
и практической 
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Питання традицій у своєму найбільш загальному фі¬ 
лософсько-культурному значенні — актуальна проб¬ 
лема науки, ш,о в останнє десятиріччя стала предме¬ 
том заінтересувань учених всього світу. Дослідники 
звертають увагу на універсальність традицій як спе¬ 
цифічного механізму суспільної свідомості людства '. 
Підхід до проблеми традицій як до конкретного твор¬ 
чого досвіду людства надзвичайно важливий для даль¬ 
шого розвитку народних художніх традицій, в тому 
числі і вишивального мистецтва. 

Мистецтво вишивки живе сьогодні складним бага¬ 
тогранним життям. Про активну мобільність, масо¬ 
вість цього виду мистецтва говорить той факт, що 
майже в кожній хаті у селах західних областей 
України, дуже часто і в міських квартирах є вишиті 
рушники, скатертини, доріжки, покривала, накидки, 
портьєри, наволочки, вишиті набори серветок для ка¬ 
ви, чаю, іншого столового призначення тощо. Вишивка 
звучить сильними емоційно-насиченими акордами в 
інтер’єрі хати. Наприклад, у с. Пляшева Червоно- 
армійського р-ну Ровенської обл. хата Н. С. Романюк 
вся у вишивці. На стінах трьох кімнат — 25 рушни¬ 
ків, ліжка застелені вишитими покривалами, столи — 
скатертинами. На ліжках лежать по три подушки з 
наволочками, вишитими широкими орнаментальними 
смугами; вишиті і накидки на телевізор, доріжки на 
журнальному столику тощо. Це не виняток, а типовий 
приклад сучасного інтер’єру. 

Вишиваються сьогодні ансамблі одягу, його окремі 
компоненти, особливо сорочки, сукні. Вишитий одяг 
носять люди різного віку — як у містах, так і в селах. 
Не зникла традиція дарувати нареченому сорочку, а 
новонародженій дитині — наволочку на подушку. 

Жоден із сучасних сценічних костюмів численних 
хорових, танцювальних ансамблів не обходиться без 
декорування вишивкою. Монументальністю звучання 
вирізняється вишивка в костюмах фольклорно-етно¬ 
графічних та естрадних ансамблів тощо. 

Вишиті вироби — символічні атрибути нових свят 
і обрядів. Без вишитого рушника не проводять як 
ювілейні торжества, так і щорічні свята урожаю, 
посвячення в хлібороби та ін. ^ Постійнодіючі експо¬ 
зиції музеїв народного декоративно-прикладного ми¬ 
стецтва, художніх, історико-краєзнавчих, літератур¬ 
но-меморіальних, народної архітектури та побуту 
мають розділи народної вишивки. На численних віт¬ 
чизняних та зарубіжних виставках радянського деко¬ 
ративно-прикладного мистецтва гідне місце займає 
вишивка. Вишивають жінки й чоловіки, молодь та 
учні. Вишивають для себе, для сім’ї, для дому, як 
подарунки, на замовлення, на виставки-конкурси, на 
ярмарки, на персональні, ретроспективні, тематичні 
виставки тощо. Вишивають народні майстри, худож- 
ники-професіонали, самодіяльні умільці. Специфіка їх 
творчості — важливий критерій визначення трьох 
основних напрямів розвитку вишивки сьогодення. 
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Народні майстри створюють традиційні вишиті ви¬ 
роби. Вони працюють у домашніх умовах і в системі 
підприємств народних художніх промислів. 

Вишивальниця із с. Малин Демидівського р-ну 
Ровенської обл. А. Я. Кірдєєва каже; «Я, як моя 
мама, не можу не вишивати. Як закон для мене її 
наука: вишивати чисто, брати узори у людей, запам’я¬ 
товувати їх і думати, як їх змінити, що нового приду¬ 
мати, щоб не виривалось з узору, а жило з ним, щоб 
не чужим воно було, а серцю милим, щоб люди не гово¬ 
рили, що це старосвітський взір, щоб вони не сміялись 
з твого видуманого взору, а задивлялись... Пройшли 
роки, поки я навчилась душею відчувати, що дадуть 
у загальновідомому узорі внесені нові деталі, зроблене 
нове обрамлення, інші по кольору та по-іншому виши¬ 
ті стібки. Важко придумувати нове, коли стільки вже 
придумано народом. Та було б дуже скучно, якби всі 
вишивали однаково». 

Загальновідомі як багатоколірна вишивка Івано- 
Франківської обл., особливо Долинського р-ну, так і 
біла снятинська червона городенківська та ін. 
Серед численних відмінних осередків вишивання в Іва- 
н'о-Франківській обл. виділяється с. Вільшаниця. Тут 
поширені типи вишивки, яких нема в сусідніх селах. 
Вони виконані технікою «навиворіть», хрестиком, 
гладдю, різанням, виколюванням — «верченням» то¬ 
що. Одні й ті самі узори виконані кількома техніка¬ 
ми. Домінує ажурна техніка — виколювання, вирізу¬ 
вання, «на очка», дуже дрібна, філігранна. Згідно 
змісту мотивів, узори називаються «кривулька», «ми- 
шинки», «ярмо», «решето», «медівничок» та ін. 
В узорах поширені мотиви «очка» — ромби, в яких 
розміщено від 9 до 19 дірочок. 

Це класичні традиційні вишивки одного із осеред¬ 
ків вишивання Івано-Франківшини, виконані тільки 
чорними або білими нитками. Вишивальниця А. То- 
тарин пояснила: «Ми вишиваємо так, як у нашому 
селі вишивають, бо в сусідньому зовсім інше виши¬ 
вання. Але кожна з нас так старається вишити сороч¬ 
ку, щоб ні в кого такої не було». А в цьому і є вічна 
таємниця діалектичної взаємодії індивідуального та 
колективного при строгому дотриманні традиційних 
законів вишивання. Цим пояснюється те, шо у волин¬ 
ській вишивці по-різному живе традиційна зір¬ 
ка — розетка. Такі типові приклади живучості тра¬ 
дицій є в кожному центрі, в кожному районі виши¬ 
вального мистецтва України. 

Народні майстри — носії традицій, колективного 
досвіду тих творчих осередків, де вони живуть і пра¬ 
цюють. Це люди особливого творчого заряду, здатні до 
постійних пошуків, наділені прагненням удосконалю¬ 
вати своє мистецтво. Вони вміють шанувати минуле, 
а в майбутнє нести своє особисте як результат талано¬ 
витої праці, на основі місцевих традицій. 

Різні етапи переживало мистецтво вишивки у 
радянський час, представлене творчістю не професій- 
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95. 0. Ф. Возниця. 
Безрукавка. 

Сукно, гладь. 
Львів, 1985 р. 



палів, а любителів. У 50-х роках спостерігаються 
відверті спроби наслідувати творчість професійних 
художників, створювати сюжетно-портретні зобра¬ 
ження, передавати зміст відомих творів образотвор¬ 
чого мистецтва. Але досить швидко вишивання з 
живописними акцентами картин, які заправляли в 
рамки, наприклад «котики», сцени мисливства, ві¬ 
дійшли в минуле. Це були негативні короткотермінові 
хвилі. Як одну із граней самодіяльної творчості можна 
пояснити сучасне поширепіш у Львівській, Закарпат¬ 
ській областях вишивання килимів, розмірами 2X3 м. 
Орнамент для них запозичується із вишивок інших 
областей, тематичних картин тощо. Але з роками 
зауважується тенденція до компонування на великих 
центральних площинах килимів місцевих мотивів, 
зображень, наприклад розеток, ромбів та ін. Починаю¬ 
чи з 60-х років відбувається звернення самодіяльних 
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вишивальниць до художніх особливостей народної 
вишивки. Показова в цьому плаїїі творчість інжене¬ 
ра О. І. Панчука та його дружини (Львів). О. І. Пан- 
чук (1958 р. н.) сам малював кольорові узори. Ним 
створено понад 250 різних орнаментальних і тема¬ 
тично-сюжетних композицій. Деякі з них він сам і 
вишиває, але переважно це робить дружина. Його 
узори почали використовувати як зразок для вишиван¬ 
ня сорочок, серветок, наволочок. Головні мотиви в 
них — круги-ромби. З часом О. І. Панчук звернувся 
до вивчення народної вишивки, дійшовши висновку. 


96 . Вишивка 
(фрагменти). 
Домоткане полотно, 
льон, заполоч, 
хрестик, 
обметування. 

М. Долина Івано- 
Франківської обл. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 35776, 35775, 
35769. 



ЩО тільки знання традицій допоможе у створенні 
справді оригінальних сучасних художніх виробів. 

М. О. Квіцінська — вишивальниця м. Львова. 
«Усе красиве, що я бачу в природі, хочу вишивати,— 
говорить вона.— Сніг упав. Зломив зелену смерічку. 
Впали шишки на землю». її вишивки виділяються не¬ 
звичним кольоровим звучанням, узори складні, з гео- 
метризованими рослинними мотивами. На особливу 
увагу заслуговують її роботи: «Мир на землі, хліб 
на столі», «Радуйся, ниво неполитая» та іи. Мотив 
червоної калини велично виділяється у вишивці 
«Я син народу, що вгору йде». Роботи Квіцінської 
експонувались у 1986 р. на виставці в Києві: «В сім’ї 
вольній, новій», «У вінок Кобзареві», «Садок вишневий 
коло хати». В них логічно згармонізовані мотиви де¬ 
ревець, листочків, ягід, вишень. Майстриня вишиває 
і обрамлені серветки в традиційній народній манері. 
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дедалі частіше звертаючись до народних джерел 
орнаменту. 

Турбота про традиції лежить в основі творчості 
народних майстрів і художників-професіоналів, що 
працюють як індивідуально, так і в системі під¬ 
приємств народних художніх промислів, на фабриках, 
в об’єднаннях, цехах тощо. Тут важливими є аспекти 
творчої співпраці, взаєморозуміння художника-про- 
фесіонала, що розробляє орнамент вишивок, їх компо¬ 
зиційно-колористичне рішення, і майстра-виконавця, 
який різноманітними варіантами технічного викоиан- 


97. 3. Р. Крако- 
вецька. Сорочка 
«-Волинські зірки». 
Фабрична тканина, 
заволікання. 

Львів. І98в р. 

98. М. О. Квіцін- 
ська. Серветка 
«Вишеньки» 

(фрагмент). 
Фабрична тканина, 
хрестик, 
обметування. 

Львів, 1985 р. 

99. Д. Ф. Кузьмова. 
Серветка 
«Зоряні стежки». 
Фабрична тканина, 
хрестик. 

Львів. 1983 р. 
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® Антоненко Є., 
Ульяпова Л. 
Ювілейна 
виставка // 


НТЕ.— 1971 — 
№ 1.—С. 35. 


ня, своєю «легкою рукою» обов’язково вносить щось 
нове і своєрідне у запроектований взірець. 

Художники-професіонали в міру своїх знань, еру¬ 
диції, світоглядних позицій творчо розвивають тради¬ 
ційну вишивку, працюючи як на підприємствах на¬ 
родних художніх промислів, так і в галузі модельєрно- 
го та сценічного театрального мистецтва їх творчі 
пошуки, ініціативна праця вплинули на загальну спра¬ 
ву нагромадження досвіду, нового підходу до матеріа¬ 
лів, відродження і вдосконалення різних видів техніч¬ 
ного виконання, творчого використання локальних 
принципів трактовки орнаментальних форм, вирішен¬ 
ня композиції і кольорових зіставлень. Цікаві нові 
ансамблі одягу розробили художники-модельєри 
В. Шелест, 3. Тканко, Т. Кечеджі, 3. Шульга, С. Заб- 
лоцька, Г. Карпенко, А. Топіико та ін. З професійним 
знанням справи і завдань сьогодення підходять худож¬ 
ники до питань розвитку традицій художньої вишивки, 
їх художня професійна діяльність спрямована на осу- 
часнення і дальшу перспективу розвитку локальних 
традицій народного мистецтва вишивання. Отже, об¬ 
грунтованим є виділення вишивки як виду традицій¬ 
ного, самодіяльного і професійного декоративного 
мистецтва. Творчість народних майстрів, самодіяль- 
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НИХ умільців, художників-професіоналів визначає 
основні напрями сучасного вишивання. 

Вишивка в наші дні — жива творчість, тісно зв’я¬ 
зана з джерелами всезагальної народної культури. 
В ній постійно діє закон традицій щодо функціональ¬ 
ної ролі і художньо-образної виразності. 

В оцінці вишивки як найбільш масового, активно 
діючого виду народної творчості виділяються такі 
важливі аспекти, як її реальне місце у сучасній твор¬ 
чій діяльності. В останній час в радянській науковій 
літературі активізувалась увага до висвітлення пи- 



® Бромлей Н. Я. 
Образ жизни в 
условиях 

совсрпіенствования 

социализма: 

Опьіт историко- 
сравнительного 
исследования.— 

М., 1986.— 

С. 142. 

^ Вромлей Ю. В. 
Очерки теории 
зтноса.— М., 
1983.— С. 107. 

* Вромлей Ю. В. 
Очерки теории 
зтноса. - 
С. 107; 

Чебоксаров Н. Н., 
Чебоксарова И. А. 
Народи, расьі, 
культури, М., 
1971.— С. 165. 

® Каган М. С. 
Человеческая 
деятельїіость.— 

М., 1974.— С. 195; 
Бромлей Н. Я. 
Образ жизни 
в условиях 
совершенствования 
социализма.— 

С. 144. 


тань духовної культури, соціалісти^шого способу жит¬ 
тя. Марксистсько-ленінська наука трактує спосіб 
життя як сукупність усіх видів життєдіяльності 
людей в усіх сферах суспільного буття ®. У видах 
життєдіяльності людей, їх способу життя важливе 
місце належить матеріальній і духовній культурі. 
Під першою маються на увазі речі, які матеріально 
існують в просторі на протязі певного відрізку часу 
В цю категорію віднесено одяг, в якому важливе 
місце належить вишивці. 

Духовна культура являє собою інформацію, яка 
існує в колективній живій пам’яті будь-якої людської 
групи. До духовної культури належать всі закарбовані 
в клітинах мозку знання, мораль, звичаї, правові 
норми, різні види мистецтва і народної творчості та 
ін. ® Вишивка — вид мистецтва. Вона безпосередньо 
входить в сферу матеріальної і духовної культури 
народу. В цьому плані цікаві думки дослідників про 
аспекти умовного розмежування матеріальної і духов¬ 
ної культури, спеціальне виділення художньої культу¬ 
ри на тій основі, що в останній відбувається процес 
злиття матеріальної форми і духовного змісту . Ви¬ 
шивка є одночасно результатом як духовної, так і 
практичної діяльності людей. Вона матеріально вира- 
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жена і несе інформацію про орнамент, композицію, 
колорит, які є в колективній пам’яті людей. Вона 
охоплює і сферу знань, естетичні погляди, смаки, 
а також звичаєво-обрядові аспекти, етичні переконан¬ 
ня тощо. Це одна із частин народної художньої куль¬ 
тури. 

Вишивка активно виконує різні традиційні функ¬ 
ції. До ідеї прикрашати тканину вишивкою і проце¬ 
сів її здійснення слід підійти з загальнофілософських 
позицій, виділивши найбільш універсальні функції 
вишивки. 


100. Д. Ф. Крзьмова. 

Серветка 

кДорога». 

Фабрична тканина, 
хрестик. 

Львів. 1982 р. 
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Активне життя вишивки на предметах одягу та 
інтер’єру пов’язане з її важливою естетичною функ¬ 
цією. При цьому необхідне врахування специфіки 
естетичних почуттів людини, її смаків, здібностей, 
ерудиції і, основне, потреб, необхідності брати участь 
у творенні краси з допомогою голки і нитки у вік 
НТП. Безперечна роль вишивки у справі естетичного 
виховання, особливо в таких напрямах, як навчання 
правильного розуміння справді прекрасного в житті і 
мистецтві, вміння створювати прекрасне, відчуття 
його появи в результаті творчої праці. Як бачимо, 
сюди відноситься ряд важливих питань, які входять 
ві«оло досліджень естетики та соціології. Це також і 
пиДаиия психологічного стану творця, його емоційного 
світосприймання та чсвіторозуміння, що є сферою 
дослідження психології. Цікава багатогранна пізна¬ 
вальна функція вишивки. Через систему орнаменту, 
кольору передаються складні переживання творця, 
світобачення, сприйняття навколишнього світу. Особ¬ 
ливо активно виконує вишивка комунікаційну функ- 
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101. М. І. Стасюк. 
Серветки 
гЗоЛОТа осінь УІ. 
Фабрична тканина, 
стебнівка, 
хрестик, 
зерновий вивід. 
Львів. 1985 р. 



ЦІЮ — зорову передачу інформації від покоління до 
покоління, від творця до творця. Тут важливі факто¬ 
ри пам’яті, збереження, знакового спілкування. 

Своєрідно виступає вишивка в складній системі 
інших факторів, перш за все мови — як ознака її 
належності до творців однієї етнічної групи людей. 
Вишивка виконує певну етнічну роль, але при цьому 
в ній домінують загальні риси, притаманні україн¬ 
ській народній вишивці в цілому, правомірно висту¬ 
пають не тільки національно-специфічні ознаки, а й 
інтернаціональні, загальнолюдські. Вишивка входить 
в систему міжлюдської комунікації, це мистецтво, 
зрозуміле для всіх. 

Серед ролей, яку виконує сучасна вишивка, право¬ 
мірно виділити святково-знакову символічну функцію. 
Вивчення вишивки в різних системних структурах 
дає можливість акцентувати увагу на тому, що функ¬ 
ція святковості набирає дедалі більшої ваги. 

Вишивка сьогодні виступає як показово-масова 
органічна цільність, що гідно виконує свої численні 
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суспільні функції. Різна функціональність обгрунто¬ 
вує специфівдість художнього рішення вишивки. Тут 
уже мова йде про стійкі закони художньої традиції. Важ¬ 
ливе визначення дослідників, що естетичне осмислен¬ 
ня традиції пов’язане з бажанням не губити художні 
цінності і навики, вироблені народом Намагання 
зберегти класичні традиції вишивки — це не мертва 
тенденція, а охоронне ставлення до специфіки худож¬ 
ньої мови вишивального мистецтва. 

Сучасна вишивка наслідує і творчо обгрунтовує 
орнаментально-композиційну структуру, створену 


102. Г. Т. Кузьма. 
Вишивка. 

Фабрична тканина, 

хрестик, 

ланцюжок, 

зерновий вивід, 

виколювання, 

мережка. 

Львів. 1986 р. 
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Бро-члей II. И. 
Образ жизни 
в условиях 
совершенствонания 
социализма.— 

С. .351. 

'' Иекрасова М. А. 
Народиос 
искусство как тип 
художествепиого 
творчества // 
Искусство. 

1981.—№ 11.— 

С. 10. 


попередніми поколіннями. На неосяжній ниві узорного 
розмаїття сучасних вишивок велично звучать давні 
мотиви: круги—«сонид», розетки—«зірки», ром¬ 
би — «вічка», по-різному окреслені і подані в іншому 
кольоровому звучанні і ритмі послідовних чергувань. 
Стародавні мотиви, сталі композиційно-колористичні 
принципи вишивок не розглядаються як ознаки ми¬ 
нулого. Вони осучаснені колективною творчістю і 
звучать по-новому. Це безперервний процес появи 
нового, раніше невідомого. Логічний висновок зроби¬ 
ла відома дослідниця народного мистецтва М. О. Нек¬ 
расива про те, що давність джерел, форм і мотивів 
народної творчості зовсім не є ознакою їх належності 
до минулого. Це, скоріше, минуле в сучасному, а вір¬ 
ніше, одне і друге в майбутньому ". 

Традиційна народна вишивка служить невичерп¬ 
ним джерелом в активній творчій практиці сучасних 
вишивальниць. 

В кожному районі місцеві художні особливості 
вишивок творчо осмислюються, шліфуються, допов¬ 
нюються, змінюються. Завжди вишивальниці зна¬ 
ходять можливість у, здавалося б, загальновідомому 
сказати своє. Інше спрямування традиційного узору, 
поєднання загальнопоширепих мотивів, невелика 
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103. М. /. Калинлк. 
Наволочки. 
Фабрична тканина, 
низинка, 
настил, гладь. 
Львів. 1982 р. 


зміна елементів, підбір різних тонів, домінуючого 
кольору — і вишивка ожила, зазвучала по-новому. Та¬ 
кий метод вишивання, в якому немислимі механічні 
повтори,— типовий для вишивальниць міст і сіл 
України. 

Відбуваються нові, надзвичайно цікаві явища на 
ниві вишивального мистецтва. Приклад — вишивка 
с. Космач. Вона відома як оригінальне художнє явище 
в українському народному мистецтві. Барвисті з 
золотистими відтінками дрібнозернисті хрестикові 
узори цього села наділені силою поетичного, підне- 
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сено радісного звучання. Мистецтво вишивання ви¬ 
никло і сформувалось в Космачі як неповторне худож¬ 
нє явище. Багатоколірна вишивка з золотистими 
кольоровими переливами — явище порівняно нове. До 
1930-х років тут побутувала переважно вишивка 
чорними, білими льняними і темно-червоними фаб¬ 
ричними нитками «бавипа». Вишивальниця М. Клап- 
цуияк розповідає, яким довгим був колись процес ви¬ 
готовлення вишивальних ниток. Спочатку треба було 
тонко напрясти льняні нитки. Потім їх клали у спе¬ 
ціальну бочку, посипали попелом із спалених букових 
дров. Через кожні два дні упродовж тижня поливали 
окропом, а потім позмінно холодною водою. Прали 
нитки в річці, старанно вибивали праником — обо¬ 
в’язково на камені, вибілювали на морозі і зимовому 
сонці. Вишивали не лише білими, а й фарбували в 
чорний колір. Варили з вільхи кору, додавали мідний 
купорос. Згодом почали застосовувати і фабришіі 
нитки. Вишивали на жіночих сорочках уставки, маи- 
жети-дуди, шви при рукавах, прошивки, нагрудники. 
Щодо колориту, то переважали чорні. Чорно-білі, чорні 
з вкрапленням темно-вишневих, інколи темно-фіоле¬ 
тові нитки. В 30-х роках вишивальниці села почали 
думати, що зробити, щоб вишивка була яснішою. 
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І почали поступово переходити у вишивці па «жовте», 
тобто додавати у різних сполученнях з червоним 
кольором по два-три відтінки жовтого. «Щоб вишивка 
всміхалась, щоб ніби сонце вбирала»,— каже М. Клап- 
цуняк. 

А жовтих ниток для вишивання не було. І почали 
жінки використовувати різні рецепти фарбування. 
Брали траву з жовтими квітами «зановать» і запарю¬ 
вали кип’ятком. В залежності від концентрації жовтих 
квітів виходили різні відтінки жовтого кольору. За¬ 
кріплювали пофарбовані нитки розсолом з огірків або 


104. П. К. Криницька. 
Вишивка 
(фраг.нент). 
Фабрична тканина, 
стебнівка, 
хрестик, гладь. 

Львів. 19Нв р. 
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капусти. Кожна жінка знала свої секрети отримання 
задуманих кольорів, відтінків. Після підготовки мате¬ 
ріалів думали жінки, яким узором вишивати сорочки. 
Найкращі узори в селі створили П. Ребеджук, Є. Бой- 
чук, Н. Гаврищук, Л. Вережак. Настя Гаврищук 
сама й шила і вишивала сорочки, була дуже вимогли¬ 
вою до себе. В неї вчились. Все село визнавало її 
вишивки найкращими. І при цьому кожна жінка 
хотіла мати свою, відмінну від інших вишивку. От і 
йшов процес пошуків нового, зміни, появи різних ва¬ 
ріантів улюблених узорів. Уже в 30-х роках у селі 
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побутувало понад 35 основних багатоколірних уста¬ 
вок. Постійно оновлювались узори, відбиралось і жило 
найкраще в народному розумінні. Але не було вишив¬ 
ки в інтер’єрах космацьких хат, як і в інших селах 
карпатського краю. Лише в 50-х роках з’являються 
в хатах поодинокі рушники. В них часто вишиті 
вузькі уставкові узори з двобічним обрамленням. 
Це були перші спроби, по-своєму обережні, несміливі. 
Часто вишивальниці брали узори із таких прославле¬ 
них центрів гуцульського вишивання, як Верховина, 
Микуличин, Яворів, Ясіня та ін. А в 1970-х роках 
вишивальниці села вже почали вишивати різні ін- 
тер’єрні вироби — рушники, наволочки, декоративні 
доріжки, серветки — з орнаментальними місцевими 
узорами, взятими з уставок жіночих сорочок. Вони 
перероблені кожною вишивальницею по-своєму. Ці 
узори збільшені в розмірах, вишиті не суцільно, як 
на уставках, а мають продумані співмірні пробіли 
білого фону, що відіграють роль важливих декоратив¬ 
них акцентів для виділення таких мотивів, як «очка», 
«пушки», «клинці», «сливочки» та ін. Сьогодні в кож¬ 
ній хаті є десятки вишитих рушників, наволочок 
та ін. 

Так за порівняно короткий час виникла, сфор¬ 
мувалась і розвинулась незнана раніше вишивка, що 
знайшла постійне місце в інтер’єрі. Це не одинокий 
приклад. В усіх західноукраїнських областях в радян¬ 
ський час масового поширення зазнала інтер’єрна 
вишивка. Вона стала домінуючою, показовою в плані 
художнього розмаїття і функціональної ролі. Виникло 
і стало типовим прикрашання хат вишитими рушни¬ 
ками, скатертинами, покривалами, серветками, наво¬ 
лочками тощо. На весілля спеціальні рушники ви¬ 
шивають для молодих, для сватів, для прикраси хат 
і легкових машин під час проведення ритуалів регі- 
страції шлюбів. Щорічно розширюється аспект при¬ 
значення вишивок. 

Переосмислені вишивальницями давні техніки і 
мотиви дають можливість створювати нові сучасні 
твори, що постійно користуються попитом. Особливо 
активно йде оновлення локальних традицій у творчо¬ 
сті окремих вишивальниць. 

Найважливішим явищем сучасного вишивального 
мистецтва в усіх областях України є безперервний 
процес появи нових талановитих майстрів з яскраво 
вираженою творчою індивідуальністю. 

Сучасні вишивальниці обізнані з історією вітчиз¬ 
няної та світової культури, знають сучасні процеси 
розвитку декоративно-прикладного мистецтва, тонко 
відчувають специфіку місцевих художніх традицій, 
що стали динамічнішими, активнішими у своєму по¬ 
ступі. Здобутки вишивальниць нерозривно зв’язані 
з їхнім світосприйманням, світобаченням, з тонким 
чуттям краси природи і краси результатів людської 
праці, з глибоким розумінням колективного досвіду 
і шануванням його. 
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Персональная 

вьіставка 

Емельяновой Е. В.: 
Каталог.— 

Ровно, 1982. 


Як про важливу художню цінність говоримо ми 
про вишивку, наприклад, Сарненського р-ну Ровен- 
ської обл., Камінь-Каширського Волинської обл., 
Вижницького Чернівецької обл., про рахівську, між- 
гірську вишивки Закарпатської обл., яворівську, со¬ 
кольську, городоцьку Львівської обл., снятинську, 
городенківську, космацьку, микуличинську, ясінську, 
верховинську Івано-Франківської обл. Є ще багато 
центрів вишивання, які менше вивчені або дещо при¬ 
забуті. До традицій таких маловідомих або забутих 
осередків звертаються провідні майстри республіки, 
їх діяльність у цій галузі спричинилась до піднесен¬ 
ня на новий, незнаний раніше художній рівень тра¬ 
дицій вишивання Ровенської, Волинської, Тернопіль¬ 
ської, Львівської, Чернівецької, Івано-Франківської і 
Закарпатської областей. За останні 15 років пройшли 
важливі процеси відновлення традиційної полісько- 
волинської і подільської вишивки. 

у 50—60-х роках у Ровенській, Волинській, ча¬ 
стково в Тернопільській областях зауважується ніби 
тимчасовий розрив з традиційними принципами виши¬ 
вання. Зазнають поширення рушники, вишиті гуцуль¬ 
ськими узорами, взятими з уставкових низинкових 
вишивок. Вишивали їх гладдю, що приводило до їх 
збільшення в розмірах, порушення зміни художньої 
правди, природи класичної низинкової гуцульської ви¬ 
шивки. Та скоро самі вишивальниці спостерегли, що 
«сумні в нас ці ромби в рушниках». Згодом, уже в 
70-х роках приходить реальна оцінка того, що не зна¬ 
ходило підтримки і не мало перспектив розвитку. 

Першою звернулась до вивчення локальних особ¬ 
ливостей вишивки Ровенщини Є. В. Ємельянова. 
Більше 25 років вона працювала в Ровенському мі¬ 
ському Палаці піонерів, вела гурток художньої само¬ 
діяльної вишивки, їздила по селах, збирала зразки 
вишивок і кожного разу відкривала для себе чарівний 
світ поліської вишивки. Те, що сірий колір поліських 
полотен посилює величне звучання чорно-червоної, 
інколи оживленої білим або синім та голубим кольо¬ 
рами, захоплювало творчу уяву. В своїй педагогічній 
практиці Є. Ємельянова популяризувала поліську 
вишивку, вивчала її сама і досвід передавала учням. 
Роботи Ємельянової та її учнів експонувались на 
обласних, республіканських виставках. Є. В. Ємелья¬ 
нова — лауреат всесоюзного фестивалю самодіяльної 
художньої творчості трудящих. Персональна виставка 
творів у 1980 р. засвідчила її досягнення в справі 
відродження і популяризації художніх традицій ви¬ 
шивки Ровенщини Вишивка Ємельянової — це й 
висока культура технічного виконання, в якій по-ново¬ 
му звучать відомі мотиви дубового листя, калини та ін. 
Успішно працює в техніці занизування її учениця 
Г. Семенович, майстер фабрики індпошиву з м. Ровно. 

Завдяки постійній праці методистів Ровенського 
обласного науково-методичного центру народної твор¬ 
чості і культурно-освітньої роботи сформувався ста- 
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105. М. /. Чорна. 
Рушник. 

Ломоткане полотно, 

занизування, 

заволікання. 

С. Замшани 
Ратнівського р-ну 
Волинської обл. 
1983 р. 


Республіканська 
виставка творів 
самодіяльних 
художників, 
майстрів 
народного 
декоративного 
мистецтва, 
народних 
умільців та 
любителів 
художньої 
фотографії, 
присвячена 
50-річчю СРСР; 
Каталог.— 

К., 1974.— 

С. 35. 

Каталог 
персональної 
виставки робіт 
майстра 
народної 
творчості 
вишивальниці 
Марії Василівни 
Шевчук з 
м. Ровио.— Ровно, 
1982. 


лий актив вишивальниць. Серед них — заслужений 
майстер народної творчості Г. Й. Леончук 
М. В. Шевчук що своєю активною працею спричи¬ 
нились до визначення нових напрямів розвитку тра¬ 
дицій художнього ткацтва поліського краю. Г. Й Леон¬ 
чук вишивала й одяг, і тканини 

М. В. Шевчук по-своєму підійшла до розробки 
нових орнаментальних узорів, дещо полегшених, роз¬ 
ріджених, в основному—для виробів інтер’єрного 
призначення. Успіхи в роботі окремих вишивальниць 
поступово ставали надбанням інших. 



У Львові вишивальниця В. І. Бандрівська звер¬ 
нулась до цікавих принципів розробок орнаменту ви¬ 
шивок за поліськими мотивами. Її персональна ви¬ 
ставка, організована у Львові у 1982 р.,— перша 
виставка, що знайомила громадськість з вишивкою, 
створеною на основі класичної поліської вишивки. 
В. Бандрівська народилась на Ровенщині. Пам’ять 
дитинства — важливий імпульс її творчості. Виді 
ляються піднесеним, урочисто святковим звучанням її 
рушники. Вона звернулась до використання двох- 
трьох відтінків червоних ниток, в одній вишивці 
логічно поєднала такі техніки, як занизування, козлик, 
стебнівка, гладь, виколювання, зерновий вивід, мереж¬ 
ка, ланцюжок та ін. Відкриттям зазвучали ці техніки 
в червоно-вишневій гамі на розрідженій тонкій ткани¬ 
ні жіночих блуз. 

Як пошук органічного використання вишивки для 
прикраси одягу цікава творча діяльність 3. Є. Рома- 
нової. Вона вміло підбирає різні за структурою фаб¬ 
ричні тканини або льняні розріджені, типу прослав¬ 
лених поліських серпанків, що виступають вдячною 
основою для моделювання комплектів та компонентів 
одягу та декорування їх технікою заволікання, зани¬ 
зування тощо. Вона відчуває основні напрями худож¬ 
нього моделювання і сміливо працює на перспективу. 
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106. О. Ф. Возниця. 

Рушник 

«Чорнобривці». 

Фабричне полотно, 

хрестик, 

стебнівка, 

мережка. 

Львів. ІОНА р. 


Рутківська О. 
Народні свята 
Ровенщиии // 

Н ГЕ.— 1984.— 
№ 6.—С. 46. 

Каталог 
обласної 
виставки творів 
самодіяльних 
художників та 
майстрів 
декоративно- 
прикладного 
мистецтва, 
присвяченої 
60-річчю 
утворення 
Союзу РСР.— 
Луцьк, 1982.— 
С. 9—16. 


створюючи моделі фольклорного плану з вишитими 
орнаментами поліського характеру. Виготовлені нею 
блузи, сукні вражають новизною, іноді несподіваністю 
в плані розміпіенпя широких орнаментальних виши¬ 
тих, мережаних смуг вздовж рукавів, на нагрудній 
частині. Творчий успіх 3. Романової — розробка ціка¬ 
вих мережчатих композицій. За розроблені ансамблі 
дитячого одягу Романова нагороджена медаллю 
ВДНГ СРСР у Москві. 

В області постійно створюються нові гуртки, клуби 
вишивальниць. Цікава робота в цьому плані прово- 
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диться в містах Дубно, Сарни, Гоща та ін. Активі¬ 
зувалась робота по дальшому розвитку вишивки як 
інтер’ериого, так і одягового призначення. Плідною є 
творча діяльність вишивальниці і ткалі, заслуженого 
майстра народної творчості УРСР У. П. Кот '®. В її 
роботах поліські мотиви отримали нове звучання. 

Характерним для вишивки Волинської обл. 
1980-х років є успішне освоєння давніх технік ви¬ 
шивання, творча інтерпретація місцевих орнамен¬ 
тально-фактурних розмаїтостей. Досягнення всього 
напряму засвідчила обласна виставка, присвячена 
XXVII з’їздові КПРС. Індивідуальними творчими по¬ 
шуками виділились роботи провідних вишивальниць 
області: Н. Ніколаевої, 3. Магеровської, Н. Горлиць- 
кої, О. Харчук, О. Ольхової з Луцька; М. Чорної, 
А. Савчук з емт Ратне; Т. Домбровської з Горохова; 
М. Балабаш з Любомльського р-ну, К. Баран з Ро- 
жипі,енського р-ну, М. Бондар з м. Володимир-Во- 
линський, Т. Нестерук з Любешівського р-ну; Л. Оль- 
шевська з Луцького р-ну та ін. Якпі,о раніше пере¬ 
важала проста техніка вишивання хрестиком, то 
тепер широко відновлюється типове для Волині зани¬ 
зування, иастилування, вирізування, філейна вишив¬ 
ка. Продуманою стає кольорова гама. У кожному ви- 
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робі КІЛЬКІСТЬ барв обмежена, але звучить вона па 
повну силу. Показовою є діяльність 3. Магеровської, 
М. Чорної, які проводять в області важливу навчаль¬ 
но-освітню роботу. 3. Магеровська — перша виши¬ 
вальниця області, якій присвоєно високе звання заслу¬ 
женого майстра народної творчості. М. Чорна — педа¬ 
гог. Працюючи в навчально-виробничому комбінаті, 
вона підготувала молоду зміну вишивальниць. 

Як своєрідне відкриття звучить творчість виши¬ 
вальниць О. Ольхової та Н. Горлицької в справі 
відродження волинської білої вишивки, верхоплута з 



107. О. І. Сатурська. 
Скатерть 

<і Подолянка» 

(фрагмент ). 
Фабричне полотно, 
хрестик, 
стебнівка, 
мережка. 

Львів. 1975 р. 

108. 0. Ф. Возниця. 
Доріжка 
«Квітуча нива». 
Фабричне полотно, 
низинка, 
поверхниця, 
стебнівка. 

Львів. 1984 р. 


вкрапленням червоних ниток, гладі, мережки. Не 
кожній майстрині дається філейна вишивка. У робо¬ 
тах Н. Горлицької широкі смуги із ажурних сіток- 
квадратів заповнюються павутинними узорними спо¬ 
лученнями ниток. Інколи сотні стібків потрібно для 
однієї клітинки, а їх у роботах до 300, а то й більше. 
По еітці (як її називають тепер — «тюлевій») виши¬ 
ваються геометричні розетки, ромби, геометризовані 
деревця, квіткові галузки. Сітка, мотиви, фон тканини 
утворюють строгу архітектоніку єдиного цілого. 

Складною мовою орнаментальних мотивів виді¬ 
ляються вишивки С. Наумова. Чорна калина, терен 
звучать на його рушниках як символи пам’яті, вияв 
смутку за тими, хто пішов з життя. 

З професійним знанням справи працює з виши¬ 
вальницями області методист обласного науково-ме¬ 
тодичного центру народної творчості і культурно- 
освітньої роботи Н. О. Ніколаєва, пі,о особливу увагу 
приділяє вивченню специфіки матеріалів, технік вико¬ 
нання, орнаменту, композиції, колориту волинської 
вишивки. Вона створила більше 50 узорів. 

Зусиллями провідних вишивальниць, художників, 
музейних працівників області активізувалась робота 
но збиранню давніх зразків вишивок з окремих цен- 
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109. М. І. Калиняк. 
Серветка 
(фрагмент). 
Домоткане полотно, 
стебнівка, 
поверхниця, 
виколювання, 
мережка. 

Львів, 1982 р. 



1()0 


Динцес Л. А. 
Историческая 
общность 
русского и 
украинского 
народного 
искусства.— 

С. 23. 


трів, сіл, вивченню досвіду талановитих вишивали- 
ниць, збереженню і розвитку того естетичного й ра¬ 
ціонального в системі декорування одягу та інтер’єр- 
но-обрядових .тканин, що було характерним для по¬ 
лісько-волинського краю. 

Своєрідні процеси розвитку давніх традицій ви¬ 
шивки проходять у карпатській зоні. Збережені 
пам’ятки, фольклорні матеріали стверджують, що 
основним призначенням вишивки в усіх жителів Кар¬ 
пат було прикрашання одягу. Ця традиція знайшла 
особливо активний розвиток в одязі карпатських 
українців, румунів, угорців, молдаван, словаків, поля¬ 
ків та інших народів. На основі давньоруської куль¬ 
тури розвивалися художні особливості вишивки кар¬ 
патських українців В складних історичних, соціаль¬ 
но-економічних умовах проходили процеси взаємо¬ 
впливів і взаємозбагачення художніх принципів ви¬ 
шивки всіх народів, що заселяють Карпати. Вони 
активізувались у радянський час. Географічне поло- 
женіш краю, кліматичні умови, взаємозв’язки з ми¬ 
стецтвом сусідніх народів обумовили стійкість своє¬ 
рідних принципів вишивання одягу населеніш Карпат. 
Народна фантазія створила численну кількість ва¬ 
ріантів орнаментально-колориститаого рішення виши¬ 
вок одягу. 
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Сьогодні художники, майстри особливу увагу звер¬ 
тають на усвідомлення та вивчення специфіки місце¬ 
вих різновидів вишивання, можливості її творчої ін¬ 
терпретації в сучасному одязі. В центрі їх уваги як 
яскрава кольорова вишивка, так і червоно-синя, або 
однотонна чорна чи біла, часто виконана крученими 
нитками, шнурами. 

Про нові тенденції в розвитку вишивок Закарпат¬ 
ської обл. свідчить творчість М. Балаж, І. Кормош з 
Виноградівського р-ну, Є. Вешелені (м. Берегове), 
М. Гете, Ю. Коєл з Берегово, І. Куцик, М. Шерегій з 


110. М. /. Калиняк. 
Вишивка. 

Фабрична тканина, 
городоцький шов. 
Львів. 1985 р. 


110 



Республіканська 
виставка 
художників, 
майстрів 
народного 
дскоративітого 
мистецтва,— 

К., 1974.— 

С. 38, 41. 

Поляк С. П. 

Народне 

мистецтво 

угорців 

радянського 

Закарпаття // 

НТЕ. - 1978.— 

С. 21- 23; 

Бахпо В. 

Чарівні руки // 
Вітчизна.— 

1981.—№ 8.- - 
С. 218—220. 

Закарпатська 
правда.— 1984.— 

11 березня. 

Аронець М. 
Видинівські 
вишивки вчора 
й сьогодні.— 

С. 08—70. 


Ужгорода, І. Дерцені з с. Зміївка — заслужений май¬ 
стер народної творчості та ін. Кожна з них має 
схильність до певних узорів. М. Шерегій часто виши¬ 
ває «звізди» в червоно-синій гамі. І. Куцик віддає 
перевагу складним композиціям. Вона — активний 
учасник виставок, лауреат всесоюзних і республі¬ 
канських конкурсів самодіяльної народної творчості. 
Майстриня дуже багато працює над кожним узором, 
намагається в нього внести певний зміст. «У мене 
нема жодного хрестика чи мережки, зроблених без 
пісні, пісня веде мене у світ, за нею ледве встигаю, щоб 
перелити її у вишивання» '®. 

Цікаві форми роботи по вивченню локальних особ¬ 
ливостей вишивок карпатського краю проводяться в 
Івано-Франківській обл. Методисти обласного Будин¬ 
ку самодіяльної творчості, науково-методичного 
центру народної творчості і культурно-освітньої ро¬ 
боти, музейні працівники організовують цікаві тема¬ 
тичні і персональні виставки, досліджують творчість 
вишивальниць окремих осередків, сіл. Так, цінні до¬ 
слідження покутської вишивки проводить М. Аро- 
иець З ряду виставок, організованих в області, 
звернула па себе увагу виставка 8 Березня (1985) 
під назвою «Узори для жінок». Це творчі роботи 
вишивальииків-чоловіків; В. Остаїїенко — завідуючи- 













174 

УКРАЇНСЬКА 
НАРОДНА 
ВИШИВКА 
Західні області УР(1Р 

Традиції 

вишивального 

мистецтва 


го дитячою аптекою, Д. Покиданець — вчителя геогра¬ 
фії середньої школи № 5 м. Калуш, Д. Пожоджук — 
працівника редакції верховинської районної газети 
«Світанок». Кожен із них має свій індивідуальний 
почерк, своє розуміння нового. Д. Пожоджук — 
учасник трьох міжнародних виставок, мав персональ¬ 
ні виставки у Львові, Києві, Новгороді. М. Покида¬ 
нець розробляє нові узори, які часто репродукує 
журнал «Радянська жінка». 

Високим професійним рівнем відзначаються ро¬ 
боти, створені за гуцульськими мотивами М. Біласом 


111. 0. Ф. Возниця. 
Рушник 

«Досвітні вогнЬ 

(фрагмент ). 

Фабрична тканина, 

заволікання, 

стебнівка, 

хрестик, 

мережка. 

Львів. 1984 р. 





Байрак Я. М., 
Барчі І. М. 

Нові твори 
декоративно- 
прикладного 
мистецтва 
Закарпаття // 
НТЕ.— 1978.— 
№ 3.— С. 105. 


з м. Трускавець, відомим майстром розпису на склі з 
Миколаєва І. Сколоздрою. Як творче відкриття ви¬ 
ступають вишивки карпатського краю в нових моде¬ 
лях одягу Г. Вінтоняк. 

Загальним визнанням користуються творчі роботи 
колективу вишивальниць Івано-Франківської ордена 
«Знак Пошани» фабрики художніх виробів ім. Ро- 
зи Люксембург. Головний художник Я. С. Данилюк, 
творчі майстри Я. Гриципіин, М. Попадинець, Г. Яко- 
вів, М. Бащурин, С. Тачинська, Л. Талалай, Н. Тала- 
лай та інші розробляють нові композиції на основі 
специфіки вишивок окремих сіл. Фабрика має свої 
філіали в прославлених центрах вишивального 
мистецтва області; смт Жовтень, Бурштин Галиць¬ 
кого, м. Долина Долинського, села Зелене, Тисме- 
иичани, Микуличин Надвірнянського, Старі Богород- 
чаии, Раковець Богородчанського; смт Лисець Івано- 
Франківської; м. Тлумач Тлумацького, м. Городенка 
Городенківського районів та м. Івано-Франківськ. 

Багаті художні традиції вишивки Карпат живуть і 
розвиваються в нових умовах соціалістичної дійсно¬ 
сті Художники-професіонали, народні майстри як 
у своїй індивідуальній творчості, так і в системі під¬ 
приємств народних художніх промислів па основі тра- 
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дицій мистецтва вишивки Карпат створюють зразки 
високого художнього рівня. Про нові тенденції в роз¬ 
витку вишивок Карпат свідчать обласні, республікан¬ 
ські, всесоюзні і міжнародні виставки, її життя у побу¬ 
ті, одязі та інтер’єрі житлових та громадських споруд. 

Початок 60-х років характеризувався інтенсивним 
процесом пошуків і знахідок у творчості вишиваль¬ 
ниць Чернівецької обл. У процесі формування нових 
напрямів розвитку буковинської вишивки важлива 
роль численного колективу вишивальниць Чернівець¬ 
кої артілі художньої вишивки, яка у 1959 р. була ре- 


/ /2. О. Ф. Возпиця. 

Рушник 

(фрагмент). 

Фабрична тканина. 

хрестик, 

виколювання, 

ланцюжок, 

мережка. 

Львів. 1985 р. 
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організована у фабрику художніх виробів ім. Ю.Федь- 
ковича. З 1965 р. на фабриці діє експериментальна 
лабораторія по створенню нових зразків художніх 
виробів. У ці роки виробничий колектив фабрики 
поповнився випускниками Вижницького училища 
прикладного мистецтва, модельєрами Т. Бальон, 
Н. Комаровою, Н. Медведецькою, відомими буковин¬ 
ськими вишивальницями В. Лекою, В. Ходорківською. 
Художники, вишивальниці фабрики — люди з широ¬ 
ким діапазоном творчих інтересів, почали активно пра¬ 
цювати над розробкою нових художніх рішень вишивок 
для декорування виробів інтер’єрного, сувенірного 
призначення, одягу. 

Виходячи з нових тенденцій сучасного моделю¬ 
вання, художники зосередили творчі пошуки на роз¬ 
витку конструктивних та декоративних принципів 
народного одягу Буковини. На основі глибокого ви¬ 
вчення художніх особливостей одягу районів буковин¬ 
ського Поділля і Підгір’я були розроблені оригінальні 
зразки масово-побутового одягу з гладко фарбованих 
коноп/шних, льняних, шовкових та вовняних ниток. 
Вирішувались питання взаємозв’язку структури тка¬ 
нини і декору. Модельєри, використовуючи тради¬ 
ційні основи крою одягу Буковини з підкресленим 
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виділенням орнаментальних площин, розробляли різні 
варіанти декоративного акценту важливих конструк¬ 
тивних деталей в комплектах жіночого та дитячого 
одягу, чоловічих сорочок. Багатством композиційних 
рішень виділяються жіночі сорочки з легких шовко¬ 
вих тканин, вишиті техніками хрестик, штапівка, 
лічильна гладь, низинка, зерновий вивід, стебнівка. 
Переважаючі орнаментальні мотиви: дерево життя, 
ромби, квіти, розміщені на рукавах, комірах, стійках 
або при вирізах горловини, спинці і нагрудній частині 
сорочок. Переважають стрічкові і сітчасті композиції. 


113. М. І. Стасюк. 
Чоловіча сорочка. 
Фабрична тканина, 
хрестик, 
стебнівка. 

Львів. 1986 р. 
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Косташана М. 
Буковинські 
традиційні 
мотиви в 
сучасному 
вбранні// 

НТЕ.— 1978.— 

№ 4,— С. 21. 

Аронець М. М. 

У світі орнаментів 
// НТЕ.— 1973.— 
№ 1 .— 

С. 103-104; 
Середюк І. 

Народні таланти 
Буковини // 
НТЕ.— 1959.— 

№ 4.—С. 149. 

Персональні 

виставки 


Використовуються одноколірні, двоколірні і різно¬ 
колірні нитки та бісер. Багато цікавих вишивок жіно¬ 
чих сорочок розробили Н. Медведецька, А. Гунько, 
Є. Коханюк, Н. Андрюк, М. Проскурник, С. Черепок, 
В. Ходорківська та ін. Велика увага приділяється 
декоруванню дитячого одягу — суконь, кептариків, 
ансамблів. Для кожного з компонентів одягу проду¬ 
мана композиція вишивки, її відповідність структурі 
тканин 

У 60-ті роки художники, майстри фабрики розроб¬ 
ляли нові композиції для вишивок одягу і тканин 
інтер’єрного призначення в напрямі полегшення, виді¬ 
лення типових декоративних засад елементів тради¬ 
ційної вишивки районів Поділля і Підгір’я. У ці роки 
на фабриці вишивали сорочки, скатерті, портьєри, 
серветки за зразками заслуженого майстра народної 
творчості Української РСР Георгія Тараса. Худож¬ 
ник на основі зібраного матеріалу створив понад 
три тисячі нових зразків орнаменту. Кожен із них 
виділяється детальною розробкою основних принци¬ 
пів — симетрії, ритмів, повторів, мотивів, стилізації. 
Всі орнаменти багатоколірні, переважно розраховані 
на виконання хрестиком. Г. Тарас вдало вирішує 
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114. Жіноча 
сорочка. 

До.моткане полотно, 

заволікання, 

мережка. 

С. Рокитне 
Костопіль- 
ського р-пу 
Ровенської обл. 

XIX ст. 

Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ 76091. 


Параски Клим 
і Георгія Тараса 
// НТЕ.— 1967.— 
№ 3.—С. 109; 
Ульянова Л. 
Сучасна 
українська 
іпіінивка // 

МТЕ.— 1970.— 

.Чо І, - С. 17; 
Георгій Тарас: 
Альбом. 

(Вступна стаття 
Л. Я. Яківчук).— 
К.. 1979.— 9 с., 
іл., Яківчук Л. Ф. 
У музей 
Георгія Тараса 
// НТЕ.— 1985.— 
Яо 3.— С. 88—89. 

Скирда 
Катерина. 
Ювілейні твори 
народних умільців 
республіки // 
НТЕ.— 1970.— 

№ 2.—С. 48; 
Вушина Т. 

У буковинських 
умільців // 

НТЕ.— 1970.— 

№ 3.— С. 93. 
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складну колористичну мову орнаментальних компо- 
зицій. у всіх орнаментах присутній білий колір, який 
дещо полегшує яскравий зелений, синій, червоний, 
жовтий та ін. 

У 1966 р. творчий доробок митця був представле¬ 
ний на персональній виставці у с. Вашківці, а в 
1967 р.— у Чернівцях. Обласна виставка Георгія Та¬ 
раса була організована разом з персональною вистав¬ 
кою творів вишивальниці, заслуженого майстра на¬ 
родної творчості УРСР Параски Клим з Виженки 

Районна, обласна, республіканська виставки 
1970 р., присвячені 100-річчю з дня народження 
В. І. Леніна, засвідчили творчі успіхи вишивальниць 
області. Серед численних вишивок, які характери¬ 
зуються високою художньою досконалістю, виділяють¬ 
ся ювілейний рушник В. Леки, рушник О. Гунько. 
Ці твори наділені своєрідним монументальним звучан¬ 
ням. З с. Давидівка Сторожинецького р-ну на респуб¬ 
ліканську виставку представили твори колгоспниці 
Віра Давидян, Аспазія Роман, Ольга Кирияк Ви¬ 
шиті ними жіночі сорочки, рушники характеризують¬ 
ся традиційними прийомами композиційного рішення 
буковинської вишивки. Поширене в області й само- 
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Ульяпова Л. 
Сучасна 
українська 
вишивка // 
НТЕ.- 1970.— 
№ 1.— С. 17. 


діяльне вишивання. В гірських районах жіночі сороч¬ 
ки, рушники вишивають різнокольоровим бісером. Ор¬ 
намент — рослинний. Великі квіткові гірлянди розмі- 
ш;ені на плош,ині розширених рукавів жіночих соро¬ 
чок, по краях рушників, прошвах наволочок тощо. 
На святкові сорочки іде до 12 кг бісеру. 

Нові тенденції розвитку вишивок різноманітного 
призначення визначає цікава формами і методами 
навчально-освітня, практична діяльність, яку прово¬ 
дять викладачі та студенти Вижницького училища 
прикладного мистецтва. Вони глибоко вивчають нюан¬ 
си художньої специфіки буковинської, гуцульської, 
подільської вишивки. Сміливо ідуть на пошуки ново¬ 
го. На особливу увагу заслуговують вишивки інтер’єр- 
но-сувенірного призначення О. Гасюк. Викладачі 
відділу художньої вишивки В. Демчук, Н. Кукош 
зосереджують зусилля на розробці орнаменту для 
декорування одягу, працюють у справі пошуків ло¬ 
кальних рис своєрідного «фольклорного стилю» су¬ 
часного моделювання. Вони створили нові композиції 
вишивок блуз, суконь, складних комплектів. 

Заслуженою популярністю користується виши¬ 
вальниця О. Курик. Вона розробила складні компози¬ 
ції вишивок для костюмів театральних ансамблів. 
Часто вишивальниці в одній композиції використо¬ 
вують різні техніки вишивання: гладь, штапівку, 
зерновий вивід, стебнівку, хрестик; вони домагаються 
успіхів у вирішенні проблеми взаємозв’язку структу¬ 
ри, кольору тканини з орнаментом вишивки. 

Аналіз робіт народних майстрів, художників-мо- 
дельєрів дає підстави для твердження, що сьогодні 
особливо активно розкривається естетична цінність 
народної вишивки, краса її художньої мови. 

У Тернопільській обл. масово поширено вишивання 
в домашніх умовах — як у містах, так і селах. Орга¬ 
нізовані секції вишивальниць в основному сформу¬ 
вались в системі Художнього фонду Спілки художни¬ 
ків УРСР та при науково-методичному центрі народ¬ 
ної творчості і культурно-освітньої роботи. У 70-х ро¬ 
ках проведена значна робота щодо визначення нових 
напрямів розвитку традиційної подільської вишивки, 
організації творчої атмосфери в колективах. 

Новаторські тенденції притаманні колективам ви¬ 
шивальниць Борщівського, Заліщицького, Бучацького, 
Бережанського районів. У кожному районі є села, 
в яких виділилися майстрині індивідуальним творчим 
характером, започаткували нове трактування тради¬ 
ційних прийомів вишивання. Щорічно в області орга¬ 
нізовуються сільські, районні, обласні виставки, про¬ 
водяться семінари, науково-практичні конференції. 
Пожвавилось навчально-практичне вивчення вишивки 
учнівською молоддю. Багато років керувала гуртком 
художньої вишивки при Тернопільському будинку 
піонерів народний майстер О. Остап’юк у с. Токах 
веде гурток художньої вишивки вчителька Г. Паздрій 
та ін. 
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115. Головні 
убори—стрічки 
(фрагменти). 
Вовна., шовк, 
гладь, стебнівка. 
Закарпатська обл. 
Початок XX ст. 
Львівське 
відділення ІМФЕ, 
№ Ш59. 
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Республіканська 
виставка, 
присвячена 
50-річчю СРСР: 
Каталог.— К., 
1974.— С. 31 - 38. 


Успіхи вишивальниць засвідчують республікан¬ 
ські, обласні виставки. Оригінальні твори,блузи, руш¬ 
ники, серветки представляли на виставки М. Віщук із 
с. Товсте Заліщицького р-ну; М. Гнатів із с. Горішня 
Слобідка Монастириського р-ну; С. Гончар із с. Жовт¬ 
неве Теребовлянського р-ну; Д. Дуда з м. Терно¬ 
піль; Г. Заварівська з с. Вівся Козівського р-ну; Г. Кре- 
щишин із с. Хоптянка Підволочиського р-ну; М. Ме- 
тельська з с. Конюхи Козівського р-ну; О. Моряк із 
с. Шпиколоси Кременецького р-иу; П. Гіолітичка з 
с. Зелена Бучацького р-ну; М. Хмара з м. Бучач; 
С. Кулина з с. Мечиш,ів Бережанського р-ну; Н. Смо- 
лій із с. Вербовець Лановецького р-ну та ін. 

В області пожвавилась робота по збиранню зразків 
народної вишивки, дослідженню художніх особливо¬ 
стей вишивки окремих осередків. Так, у с. Велеснів 
Монастириського р-ну на основі вивчення місцевих 
художніх особливостей вишивки Остап Черемишин- 
ський і його сестра Романа розробляють нові компо¬ 
зиції, удосконалюють технічні прийоми її виконання. 

У 1978 р. на республіканській виставці-ярмарці 
успішно експонувались роботи вишивальниць Терно- 





художньою досконалістю, новим підходом до вирішен¬ 
ня орнаментальної будови вишивки в плані її полег¬ 
шення виділились роботи А. Осики, М. і Г. Стасюк, 
М. Добровольської, С. Коцюмбас, О. Сатурської, 
О. Возниці, Р. Кошли, М. Калиняк, О. Коцай, К. Ку- 
нинець, Д. Кузьмової, 3. Краковецької В. Бандрів- 
ської, П. та О. Криницьких та ін. їх вишивки рушни¬ 
ків, скатертин, килимових доріжок, серветок, жіночих 
і чоловічих сорочок є своєрідним творчим відкриттям 
нових декоративних засад художньої вишивки, полег¬ 
шеного трактування традиційних стібків, відомих го- 
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116. Уставки 
жіночих сорочок 
(фрагменти). 
Домоткане полотно, 
заполоч, низинка, 
стебнівка. 
хрестик, 
поверхниця, 
прямування^, 
мережка. 

С. Верхня 
Яблунька 
Турківського р-ну 
Львівської обл. 

117. Уставки 
жіночих сорочок 
(фрагменти). 
Домоткане полотно, 
заполоч, низинка, 
стебнівка, 
занизування, 
настилування. 

«ря.нування ». 
Турківський р-н 
Львівської обл. 


родоцького і яворівського бавничкового швів, бойків¬ 
ської мережки тощо. Так, М. Калиняк розробила 
цікаві композиції вишивок «яворівка», «надвірнянка», 
«бойківська», «сокальська» та ін. У них детально 
продумана цілісна система різних технік виконання 
для досягнення звучності декоративно-емоційного 
ефекту вишивки загалом. Автор вміло використовує 
такі техніки, як стебнівка, бавничковий шов, яво- 
рівська гладь («кладення») для чіткого окреслення 
орнаментальних мотивів. Тонко відчуває вишивальни¬ 
ця колористичні нюанси вишивки окремих локальних 
осередків. У цьому напрямі особливих успіхів домог¬ 
лась вишивальниця в розробці нових композицій 
художніх вишивок Космача, Покуття, Бойківщини. 
Досконало володіє майстриня технікою низинки, яку 
виконує через одну нитку основи вовняними нитками. 
З 1965 р. вишивки М. Калиняк експонувались на 
ЗО виставках. С. Коцюмбас — вишивальниця з с. Бібр- 
ка розвиває художні принципи вишивок свого села. 
Вона детально продумує взаємозв’язок тканин, різних 
за структурою і кольором, з еластичністю вишиваль- 
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НИХ ниток, характером орнаменту. Її комплекти сер¬ 
веток із сірого лавсану, декоровані орнаментальними 
смугами з рядів розеток, зубців, хвилястих стрічок, 
вишитих хрестиком і стебнівкою, вишневими шовко¬ 
вими нитками, вражають легкістю, переконливістю 
колористичного вирішення. 

Вишивальниця з смт Івано-Франкове К. І. Костів 
особливих успіхів добилась у творчому опрацюванні 
художніх особливостей вишивки Тернопільщини і Яво- 
рівщини. На основі детального вивчення різних технік 
вишивання бавниць Яворівщини автор створила нові 
орнаментальні комплекси, своєрідні кольорові зістав¬ 
лення. Цікава творча та освітня робота І. Обух. 

Художні традиції львівської вишивки — основа 
творчості вишивальниці О. Ф. Возниці. Вона в 1976— 
1978 рр. створила більше ЗО нових композицій. В них 
основний мотив — розетка, вишита білими або черво¬ 
ними нитками. їй підпорядковані мотиви ромбів, зуб¬ 
ців, листочків. Техніка вишивання — занизування, 
заволікання, стебнівка, хрестик, ланцюжок — «коз¬ 
лик». Її учні — Т. Кузьма, У. Корнецька, М. Гнатів, 
Б. Любинецька, Дарія, Оксана і Мирослава Кур, Оль¬ 
га, Оксана та Ірина Ярош — беруть участь у вистав¬ 
ках, створюють цікаві орнаментальні композиції. 

Індивідуальна творча інтерпретація на основі гли¬ 
бокого вивчення орнаментальних композицій вишивок 
Яворівщини, Бойківщини, Городенківщини, Сокальщи- 
ни, віртуозне володіння складними техніками дали 
можливість розробити високохудожні зразки вишивок 
для окремих компонентів одягу з вовняних тканин, 
для жіночих, дитячих блуз з батисту, маркізету. 

У постійних пошуках працює численний колектив 
вишивальниць Львівської фабрики художніх виробів 
ім. Лесі Українки. У центральній фабричній лабора¬ 
торії ведеться робота по вирішенню питань декору¬ 
вання вишивкою тканин різного призначення. Творча 
співпраця художників, модельєрів, конструкторів, тех¬ 
нологів, нормувальників проходить у тісних контактах 
з художниками-модельєрами Інституту декоративно- 
прикладного мистецтва, науковими працівниками му¬ 
зеїв, вишивальницями області. У лабораторії розроб¬ 
лені сотні композицій вишивок. 

Вишивки фабрики з успіхом експонувались на 
різноманітних виставках, в тому числі й міжна¬ 
родних. 

В асортименті фабрики — дитячий та жіночий 
одяг, скатертини, рушники, портьєри. У своїй творчо¬ 
сті майстри не обмежуються розробкою зразків для 
масового і серійного виробництва. Вони постійно пра¬ 
цюють над створенням творів новаторських і унікаль¬ 
них. Важливе місце в асортименті фабрики займають 
вироби, які випускаються невеликими серіями в автор¬ 
ському виконанні. Це роботи відомих вишивальниць 
Г. Надвірної, О. Гушул, М. Федорчак-Ткачової. 

Кожна з майстринь працює в своїй індивідуальній 
манері. Г. Надвірна створила цікаві композиції на 
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Гайдук С. 
Мистецтво 
доброго 
настрою // 

Вітчизна.— 

1976.—Яо 10.— 

С. 217—218. 

Орел Л. С. 

На обласних 
виставках-ярмарках 
художніх 
виробів // НТЕ.— 
1978.— Яо 6.— 

С 99. 


ОСНОВІ традиційної городоцької та сокальської виши- 
вок. о. Гушул виробила індивідуальну манеру трак¬ 
тування відомої техніки в Яворівському р-ні — кла¬ 
дення, Л. Фролова — барвистої вишивки — гаптів. 
Майстри прославили так званий бавничковий шов, 
розробили нові варіанти традиційної «яворівки», 
стебнівки, петельчатого та мережаних швів. 

За творчі успіхи провідна майстриня М. Федор- 
чак-Ткачова удостоєна почесного звання Заслужений 
майстер народної творчості Української РСР. її діяль¬ 
ність — важлива сторінка в історії розвитку україн¬ 
ської народної вишивки 

Обмін досвідом, різні форми професійного навчан¬ 
ня, організація виставок-ярмарків сприяли пожвав¬ 
ленню творчих пошуків в осучасненні художніх над¬ 
бань народної вишивки. Це позитивно відбилося на 
художній якості виробів фабрики. 

З 70-х років в області йде процес організації виши¬ 
вальниць в окремі секції при Будинках культури, 
бібліотеках, клубах. Нові методи і форми роботи 
запроваджують вишивальниці Стрия в секції мистець¬ 
кого об’єднання «Хвилі Стрия» при Будинку вчителя. 
Робітниці, домогосподарки, учителі, службовці брали 
участь у роботі семінарів, слухали бесіди, працювали 
в бібліотеках, музеях, збирали давні зразки вишивок, 
вивчали їх. Були організовані три районні виставки 
вишивки, які відіграли роль популяризаторів виши¬ 
вальних зразків. Керує роботою вишивальниця 
І. М. Ольшанська. Провідні вишивальниці — М. Пет- 
ришак, В. Сілецька, І. Боднар, О. Гец, Б. Сандрович, 
В. Нагірна. Вони — учасниці республіканських і все¬ 
союзних виставок, нагороджені дипломами. В Новому 
Роздолі вишивальниці об’єднані в секції при Будинку 
культури хімкомбінату. Р. Шикун, І. Янко створили 
композиції вишивок для килимків, доріжок інтер’єрно- 
го призначення. 

Вишивальниці м. Сколе працюють у цеху пром¬ 
комбінату, гуртках при Будинку культури. Традиції 
бойківської вишивки знаходять дальший розвиток 
вишивальниць Сколе, Стрия та ін. 

Нові досягнення у розвитку художньої вишивки 
засвідчила обласна виставка, організована на честь 
XXVIІ з’їзду КПРС. 

Творчість вишивальниць — свідчення того, що жи¬ 
вуть неповторні, вивірені віками і тисячоліттями тра¬ 
диції. В кожній області майстрині створюють оригі¬ 
нальні вироби, виходячи із системи традиційних шкіл 
вишивання. Всіх їх об’єднує така риса творчості, як, 
по-перше, співзвучність тим основним принципам 
технічного, колористично-орнаментального рішення 
узорів, які притаманні тому середовищу, де вони по¬ 
бутують. По-друге, їх творчість визначається принци¬ 
пами спадковості. По-третє, вони сміливо використо¬ 
вують метод варіантності. 

Все це і лежить в основі новаторських пошуків у 
розвитку вишивки сьогодення. 


Висновки 
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Вишивка — складне багатогранне явиш,е художньої 
культури українського народу. Це один із давніх, 
найбільш масових і розвинених видів народного деко¬ 
ративного мистецтва. Історичні, літературні, фольк¬ 
лорні матеріали стверджують активне побутування 
на Україні вишивки одягового, інтер’єрного, побуто¬ 
вого та обрядового призначення як у сільському, так 
і в міському середовищах. Її розвиток грунтується 
на спільній основі мистецької культури трьох брат¬ 
ніх східнослов’янських народів у процесах взаємо¬ 
впливів і взаємозв’язків з мистецтвом інших сусідніх 
народів. На Україні вишивка розвивалась, як і в інших 
народів, у двох основних формах; як домашнє занят¬ 
тя, тобто вишивання виробів для себе, і вишивання 
виробів на замовлення, на продаж. Тобто вишивка 
розвивалась як домашні ремесла і організовані про¬ 
мисли. Ці дві форми існували паралельно, переплі¬ 
таючись і взаємозбагачуючись. Кожна історична епо¬ 
ха вносила зміни у їх життя. Впродовж віків криста¬ 
лізувалась чітка художня система, в якій гармонійну 
єдність творять матеріал, техніка, орнамент, компози¬ 
ційно-колористичне рішення. Вишивка не піддається 
довгому зберіганню. Але вишивальниці перефразову¬ 
вали узори, створюючи співзвучні своєму часові 
складні орнаментальні композиції, в яких виявляють¬ 
ся нашарування тем, образів і сюжетів різного істо¬ 
ричного походження. В стійких образах, композиціях, 
стилістичних засобах, колористичних рішеннях про- 
слідковуються архаїчні пласти, що відображають 
давні уявлення людини про світ. Цікаво простежують¬ 
ся питання еволюції художньо-виражальних засобів 
вишивального мистецтва, його естетичної природи, 
в залежності від конкретних історико-соціальних 
умов. 

У розмаїтті художньо-технічних прийомів виши¬ 
вання важливе значення має специфіка матеріалів, 
їх еволюція в історичному аспекті. Дивовижна тала¬ 
новитість вишивальниць виявилась у їх глибокому 
вмінні використовувати прості, на перший погляд, 
засоби для одержання ефективних декоративних 
акцентів. 

За призначенням матеріали для вишивання поді¬ 
ляються на два види. Перший — матеріал як основа 
для вишивання. Це вовняні, льняні, полотняні, ручно- 
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ткані тканини, полотно, якого відомо понад 20 ви¬ 
дів, сукно і тканини фабричного виготовлення. Дру¬ 
гий вид — матеріал, яким вишивають. Це нитки руч- 
нопрядені льняні, конопляні, вовняні: нитки фабрич¬ 
ного виготовлення: заполоч, біль, кумач, волічка, га¬ 
рус, металеві золоті і срібні нитки, корали, бісер, 
металеві пластинки — «лелітки», «гудзики», сап’янові 
стрічки та ін. 

Поетапно йшла еволюція вишивальних матеріалів. 
На зміну ручнопряденим приходили нитки фабрич¬ 
ного виготовлення. Для кожного комплексу одягу, 
інтер’єрних тканин використовували інший матеріал. 
Полотняний одяг в основному вишивали льняними, 
вовняними ручнопряденими нитками, вовняний — 
свити, кептарі, сердаки, гуглі, петики, крім названих 
ниток, вишивали шнурами, волічкою; перемітки — 
шовковими, срібними, золотими нитками; кожухи — 
вовною, сап’яновими стрічками, шовком. З середини 
XIX ст. дедалі частіше для вишивання використову¬ 
вали гарус, волічку, заполоч, а з початку XX ст.— 
нитки «дме», муліне, бісер тощо. 

Українська народна вишивка славиться багат¬ 
ством, тонкістю технічного виконання. Аналіз датова¬ 
них пам’яток вишивки ХУПІ—XIX ст. дає можливість 
визначити два основних способи нанесення вишиваль¬ 
ними нитками стібків на тканини — двосторонній і 
односторонній. 

Двосторонні стібки наносяться такими техніками, 
як перебір, позаголковий, стебелевий шов, соснівка, 
штапівка, гладь (пряма й коса), різні техніки вико¬ 
лювання, вирізування, мережання, рубцювання та ін. 
Ці техніки були відомі в усіх областях України, проте 
в одних місцях їх використовували частіше, в інших — 
рідше. 

Важливим явищем в українській народній вищивці 
XIX ст. був процес розвитку мережання, змережу¬ 
вання, які виконувались у тісному співвідношенні 
з іншими техніками. В цій ділянці народні майстри 
виявили досконалу технічну вправність і високу орна¬ 
ментальну та колористичну культуру. 

Змережування — ажурне зшивання окремих дета¬ 
лей — поширене як у тканинах одягового, так і ін- 
тер’єрного призначення. Йому приділялась велика 
увага вишивальницями на всій території України. 
Особливо цікаві різновиди змережування в Городен- 
ківському р-ні Івано-Франківської обл. 

В остаточному оформленні вишитих виробів вели¬ 
ка увага приділялась їх підрублюванню, обметуванню, 
зубцюванню, що поєднувало не тільки функціональну, 
а й важливу художню функцію. Об’ємно-рельєфними 
акцентами виділяються обметані вишиті вироби Со- 
кальського р-ну Львівської обл., Тячівського, Хуст- 
ського районів Закарпатської обл. 

Безмежна фантазія народних вишивальниць щодо 
урізноманітнення названих технік двостороннього 
вишивання. 
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Масового поширення на всій території західних 
областей України зазнали техніки одностороннього 
вишивання, тобто нанесення протяганням вишиваль¬ 
них стібків з виворотної сторони — низинка, занизу¬ 
вання. Особливого розвитку зазнала низинка в райо¬ 
нах Гуцульщини, а занизування — в районах Волин¬ 
ського Полісся. 

В районах Гуцульщини вишивка низзю масово 
поширена. Основна її ознака — яскрава поліхромність 
і поєднання з лицевим поверхневим заповненням фо¬ 
ну — «розводу», виконаного чорними, вишневими нит¬ 
ками з виворотної сторони, в поліському занизуванні 
червоними нитками образно виділяються протягнуті 
по одній-дві чорних або синіх нитки. 

Поширені в західних областях України різні техні¬ 
ки поверхневого вишивання — поверхниця, набиру- 
вання, кафасор, двобічна штапівка, верхоплут, бігу¬ 
нець, кучерявий брід, гладь, качалочка, плетінка, 
кіска, ретязь, хрестик, через чисницю, ланцюжок, 
кучерями, рощохами, городоцький, бавничковий шов, 
«яворівка», вибиванка та ін. В кожному етнографіч¬ 
ному районі і навіть в окремих селах виділяються 
локальні специфічні варіанти технік виконання. До 
того ж, індивідуальна творчість впливає на характер 
виконання тих же технік, що змінюються в залежності 
від призначення, матеріалів, розмірів, форми виробів 
тощо. 

Від техніки вишивання значною мірою залежить 
характер трактування орнаментальних мотивів ви¬ 
шивки, її композиційність, колористичне вирішення, 
структурно-пластичні акценти тощо. В розробці орна¬ 
менту вишивальниці досягли надзвичайної різнома¬ 
нітності, ідучи від окремих простих елементів до 
найскладніших геометричних мотивів, комплексів. За 
змістом та формою орнаментальні мотиви вишивок в 
основному поділяються на геометричні, рослинні, 
зооморфні, антропоморфні та ін. Найпоширеніші мо¬ 
тиви в традиційному геометричному орнаменті виши¬ 
вок — ромбі^, квадрати, трикутники, есовидні фігури, 
розетки, хрести, зубці, кучері, меандри, плетінки та 
ін. їх зображення створює багату різноманітність 
геометричних узорів. Вони позначені гармонійним 
взаємозв’язком усіх елементів, чіткою ритмічністю 
ліній, окреслень. Кількісно в західних областях Украї¬ 
ни переважає геометричний орнамент, менше поши¬ 
рений рослинний. Однак він характеризується роз¬ 
маїттям зображення квітів, листочків, квіткових галу¬ 
зок. Зооморфні та антропоморфні мотиви здебільшого 
дуже геометризовані, підпорядковані домінуючим 
рослинним або геометричним мотивам. Найчастіше 
зустрічаються у вишивці Чернівецької обл. Сюжетна 
орнаментальна вишивка поширена менше. Зустріча¬ 
ється в Яворівському р-ні Львівської обл. і на Волині. 

Композиція орнаменту, його розміщення перебу¬ 
вають у тісному зв’язку з призначенням вишивки. 
Вона складніша і багатша на видних частинах комп- 
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лексів одягу, тканинах інтер’єрного призначення. 
Відмінний характер композиції, кольорового рішення 
вишивки в жіночому, чоловічому і дитячому одязі, у 
весільному вбранні, одязі, призначеному для щоденної 
праці, на свято і на смерть. Все заздалегідь детально 
продумане і логічно обгрунтоване. Прямокутні пло¬ 
щини тканини, прямий крій окремих компонентів 
одягу спричинились до створення стрічкових, розет¬ 
кових і сітчастих центрально-променистих компози¬ 
цій. Серед величезної кількості варіантів композицій¬ 
ного рішення вишивок перевагу мають стрічкова, 
букетна, а також вазонна композиції. Дещо іншого 
застосування набула розеткова і шахова системи 
розміщення орнаментальних мотивів. 

В основному кожному виду одягу і тканини обря- 
дово-інтер’єрного призначення відповідає визначена 
віковою художньою практикою техніка виконання 
вишивки, певні комплекси орнаментальних мотивів та 
принципи композиційно-колористичного їх рішення, 
які повільно змінювались в історичному розвитку. 
Поступово двостороння техніка вишивання збагачу¬ 
валась різними поверхневими швами, наприклад 
хрестиком, верхоплутом та ін. Спостерігається посту¬ 
пове збільшення мотивів в орнаменті вишивок — від 
прямих, ламаних, хвилястих ліній, ромбів, прямокут¬ 
ників до складних композицій з геометричних, рослин¬ 
них, зооморфних мотивів. Дедалі частіше до вишивки 
білими, охристими, сірими нитками почали вкраплю¬ 
вати чорні, червоні, сині нитки. На зміну їм у кінці 
XIX ст. сміливо почала входити дзвінка багатоколір¬ 
ність. 

Художнє багатство української народної вишивки 
визначають місцеві локальні особливості, які сформу¬ 
валися в різних районах України під впливом конкрет¬ 
них історичних, географічних, соціальних умов. 
Україна здавна славиться художніми центрами, тра¬ 
диційними школами вишивання. В західних областях 
виділяються такі осередки вишивального мистецтва, 
як Яворів, Сокаль, Городок, Сколе, Турка, Стрий, Ра- 
дехів (Львівської обл.); Косів, Яворів, Космач, Горо- 
денка, Снятин, Яремча, Надвірна, Корнич, Вербівка, 
Печеніжин (Івано-Франківська обл.); Заліщики, Бу- 
чач, Збараж, Кременець (Тернопільська обл.); Сарни, 
Дубровиця, Корець, Острог, Дубно (Ровенська обл.); 
Ковель, Володимир-Волинський, Камінь-Каширський, 
Любешів, Горохів (Волинської обл.); Вижниця, Ново¬ 
селиця, Заставна, Кіцмань (Чернівецька обл.); Рахів, 
Перечин, Міжгір’я, Виноградів, Воловець, Берегове, 
Мукачеве, Хуст, Тячів, Великий Березний (Закарпат¬ 
ська обл.) та ін. 

Тільки завдяки спадковості художніх традицій 
мистецтво вишивання цих шкіл сьогодні характери¬ 
зується високим рівнем майстерності і професіона¬ 
лізму. Художні традиції вишивального мистецтва — 
це сукупність найбільш стійких і характерних ознак 
щодо матеріалу, технік виконання, орнаменту, ком- 
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ПОЗИЦІЙ, колориту. Різне поєднання їх дає неповторні 
ознаки художньої вишивки, в якій відображені есте¬ 
тичні смаки та ідеали краси її творців. Так, традиційна 
характерна ознака вишивки Сокальгдини (Львівської 
обл.) — геометричний, геометризовано-рослинний ор¬ 
намент, виконаний хрестиком чорними нитками; Бор¬ 
щева (Тернопільської обл.) — геометризовано-рос¬ 
линний орнамент з перевагою чорно-вишневого ко¬ 
льору, виконаний настилом, позаголковим швом та 
ланцюжком, кучерявим швом; Городка (Львівської 
обл.) — геометризований орнамент з сонечок, хвиля¬ 
стих стрічок, вишитих ланцюжком, «вужиком» черво¬ 
ними і білими нитками та ін. Безліч варіантів переда¬ 
чі художніх традицій вишивального мистецтва. 
В зв’язку з колективним характером творчості віками 
кристалізувались творчі методи ручного вишивання. 
Завдяки цьому вишиті вироби досягли вершин худож¬ 
нього рівня, в яких гармонійну цілість творять і мате¬ 
ріал, і орнамент, і колорит. З таких аспектів аналі¬ 
зуються, наприклад, складні, монументального зву¬ 
чання вишивки килимового типу на сорочках із око¬ 
лиць Заліщиків Тернопільської обл., в яких на всій 
площині рукавів вишиті передпліччя, уставки, мор- 
щинки, поле рукава і манжети. П’ятирядова вишивка 
на рукавах виконана вишневими, жовтими, чорними, 
червоними, фіолетовими кольорами, золотою і срібною 
ниткою, вовною, шовком, різними техніками — ку¬ 
черявим швом, ланцюжком, хрестиком, позаголковим 
швом, стебнівкою та ін. А загалом усе сприймається 
як єдине ціле, композиційно завершене. Це не непо¬ 
одинокий приклад композиційного розмаїття виши¬ 
вального мистецтва. 

Вишивка — цінне історико-художнє джерело, яке 
дає можливість глибше усвідомити питання специфіки 
матеріальної і духовної культури українського наро¬ 
ду. Це мистецтво всенародне, інтернаціональне за 
своєю суттю, в якому через віки пронесена і збережена 
колективна художня пам’ять, пронесені естетичні 
ідеали краси. 

Сучасна вишивка розглядається як активно дію¬ 
чий вид мистецтва, що поєднує в собі минуле з су¬ 
часністю. На ниві його розквіту працюють народні 
майстри, художники-професіонали і самодіяльні 
умільці. Вишивкою займаються в кожній хаті всіх 
сіл західних областей України, зазнала вона поши¬ 
рення і в міському середовищі. Особливо важлива 
робота по підготовці спеціалістів з вищою освітою, яку 
проводить Львівський державний інститут приклад¬ 
ного та декоративного мистецтва, де є кафедра моде¬ 
лювання одягу. Львівське училище декоративного і 
прикладного мистецтва ім. І. Труща, Косівський тех¬ 
нікум народних художніх промислів ім. В. Насіяна, 
Вижницьке та Ужгородське училища прикладного 
мистецтва. У відділах художньої вишивки училищ 
готуються спеціалісти, які працюють в системі під¬ 
приємств народних художніх промислів. 
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Більше 24 підприємств системи народних худож¬ 
ніх промислів випускають вишиті вироби різного 
асортименту. 

На якості вишитих виробів, що випускаються 
підприємствами народних художніх промислів, позна¬ 
чаються постійні пошуки, оновлення знайденого, 
опрацьованого, питання творчої співпраці художників 
і народних майстрів. Новий світогляд радянських 
людей, висока професійна підготовка майстрів визна¬ 
чили нові напрями розвитку вишивального мистецтва, 
загальній активізації творчих пошуків сприяло поліп¬ 
шення підготовки кадрів — художників-професіона- 
лів і майстрів-виконавців. Міністерством освіти рес¬ 
публіки, Мінмісцевпромом УРСР розроблена і здійс¬ 
нюється програма професійної орієнтації загально¬ 
освітніх шкіл. Вишивати вчаться діти і молодь у 
школах, гуртках, клубах при Палацах піонерів, вироб¬ 
ничо-навчальних комбінатах, домоуправліннях. Бу¬ 
динках побуту тощо. Постійно організовуються в кож¬ 
ній області виставки як колективів, так і окремих 
майстрів. 

Численні колективи вишивальниць працюють на 
Львівській фабриці художніх виробів ім. Л. Українки, 
Чернівецькій фабриці художніх виробів ім. Ю. Федь- 
ковича, Івано-Франківській ордена «Знак Пошани» 
фабриці художніх виробів ім. Рози Люксембург. 

Кожному з цих підприємств притаманні свій ха¬ 
рактер виробів, свої художні принципи, графічно- 
живописне зображення традиційних образів, які ви¬ 
разними декоративними акцентами розміщуються на 
жіночому, чоловічому, дитячому одязі, тканинах ін- 
тер’єрного, побутового призначення. Одна з основних 
проблем у творчому процесі на цих підприємствах — 
розвиток характерних особливостей вишивання своєї 
місцевості, перш за все збереження технік ручного 
вишивання. 

У 60-ті роки активно почала поширюватись ма¬ 
шинна вишивка. Успішно використовуються такі тех¬ 
ніки, як мережання, вишивка гладдю з прикріплен¬ 
ням, обвиття сітки, різні види стебнівки, настилу- 
вання та ін. 

Кращі вишивальниці з яскраво вираженою твор¬ 
чою індивідуальністю залучені до співпраці в худож¬ 
ньо-виробничих майстернях Художнього фонду УРСР. 
З професійним знанням справи і усвідомленням 
вимог сьогодення підходять вони до питань розвитку 
художніх принципів мистецтва вишивання. Талано¬ 
витість сучасних вишивальниць виявляється у вмінні 
працювати в плані збереження стійких традицій і 
нових художніх відкриттів. 

Важливу роботу організаційно-методичного плану 
з численними колективами вишивальниць проводять 
обласні науково-методичні центри народної твор¬ 
чості, Будинки самодіяльної творчості. 

У творчій практиці вишивальниць нагромаджений 
досвід нового підходу до матеріалу вишивки, від- 
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родження і вдосконалення різних видів технічного 
виконання, творчого розвитку локальних принципів 
трактування орнаментальних форм, побудови компо¬ 
зицій. Збагачується композиційно-орнаментальна 
культура вишитих виробів, іде постійне оновлення їх 
символіко-декоративних функцій. 

Сьогодні вишивка розглядається як важлива 
художня цінність, ш,о виконує численні функції — 
естетичну, пізнавальну, комунікаційну. Це показовий 
вид мистецтва, який зберіг, доніс до нас і стверджує 
дальший розвиток орнаментальної, графічної, живо¬ 
писної культури народу. 

У вишивці своєрідними засобами передається праг¬ 
нення людини возвеличити те, ш,о її оточує, чим вона 
живе. Це і зелений рослинний світ, земля і небо, усе 
те прекрасне, що створене працею людини і передане у 
вишивці образною мовою узагальнення, знакування, 
що зберігається як вселюдська пам’ять про історію, 
землю, природу. Образи природи особливо емоційно і 
поетично звучать у вишивці. Дослідники природи, 
екологічного середовища часто ставлять поряд два 
поняття — екологію і мистецтво', наголошуючи, що 
екологія в наші дні перетворюється у синтетичну 
науку, що охоплює не тільки природознавство, а й 
суспільство, знання, мистецтво і мораль. 

Саме життя підтверджує, що вищивка активно 
розвивається і збагачується новими аспектами філо¬ 
софсько-естетичного звучання, що змістовна краса її 
художньої мови необхідна сьогодні не менше, ніж у 
минулому, що в наш час зростає її художньо-культур¬ 
на цінність. 



Зміст 


5 ВСТУП 

І9 І. З ІСТОРІЇ РОЗВИТКУ ВИШИВАЛЬНОГО 
МИСТЕЦТВА НА УКРАЇНІ 

49 II. МАТЕРІАЛ, ТЕХНІКА ВИШИВАННЯ 

79 НІ. ФУНКЦІЇ ВИШИВКИ 

93 IV. КОМПОЗИЦІЙНА СТРУКТУРА ВИШИВОК, 
ОБРАЗНІСТЬ ЇХ ОРНАМЕНТУ 

т V. ЛОКАЛЬНІ ХУДОЖНІ ОСОБЛИВОСТІ 

вишивок 

155 VI. ТРАДИЦІЇ ВИШИВАЛЬНОГО МИСТЕЦТВА 
184 ВИСНОВКИ 



з крб. 40 к. 



Київ 

Наукова думка 





